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Henryk Waniek
Schlesiens mystische Aura

In den sechziger und siebziger Jahren standen die Planeten
Venus, Merkur und Jupiter sicherlich in einer bestimmten
Wechselbeziehung zueinander. Ihre Energie gestaltete eine ge-
samte Epoche. Wir waren erregt, offen fir astrale Impulse und
alles schien sich zum Besseren zu wenden. Sogar die interna-
tionale politische Realitit zeigte — vor allem nach dem Viet-
nambkrieg — ein gewisses Licheln. In Polen selbstverstindlich
nur halb so deutlich, aber selbst das zihlte. Oberschlesien, der
einzige erhaltene Teil des ehemals gesamten Schlesien, hatte
dabei am wenigsten zu lachen. Es war die am strengsten kon-
trollierte, am stirksten ausgebeutete und offen verachtete Re-
gion der Volksrepublik Polen. Kulturell war sie vom Rest des
Landes hunderte von Jahren entfernt. Fremd. Zwischen Kra-
kau, dem Paradies der jagiellonischen Alma Mater, und Bres-
lau, in dem sich die Nachkriegsszenerie in eine neue Wirklich-
keit umwandelte, lag Kattowitz. Wer dort durchreiste, erstarrte
vor Schreck, wihrend wir inmitten dieser Umstinde lebten
wie in einer unverdienten Holle. Damit meine ich sowohl die
Industrielandschaft als auch die Mischung der Bevolkerung
— ein Ergebnis der Gesellschaftspolitik. Dort sind wir uns be-
gegnet. Wir wussten, dass wir uns aus dieser Bedriickung ret-
ten mussten. Das Ubermafy an Materialismus dréingte uns, zu-
sammen mit der Verlogenheit der kommunistischen Parolen,
in die entgegengesetzte Richtung. Es ging uns um etwas, was
fiir dieses System nicht annehmbar war. Man kann sagen, dass
wir an einem Plan fiir die Flucht in die private Spiritualitit
arbeiteten. Aber vor allem waren wir Agenten der Venus, des
Hermes und des Jupiter unter leichtem Einfluss des Saturn.
Die Berufung eines Kiinstlers ist der Umgang mit dem
Verborgenen. Selbstverstindlich kann man eine nicht geheime
Kunst ausiiben, so wie es die meisten tun. Wir beabsichtigten
jedoch, aus der Alltiglichkeit auszubrechen, an die wir gebun-
den waren. Wir standen auf der Seite dessen, was verbannt
und in den Schatten gedringt worden war. Eine Gruppe aus
anfangs fiinf Personen, die wesentlich spiter als ONEIRON
bezeichnet wurde, befasste sich mit der Esoterik. Wir ermit-
telten die Existenz einer verborgenen Quelle, zu der man ge-
langt, wenn man sozusagen flussaufwirts lduft. Gegen den
Strom. Wir waren auf der Suche nach dem vergessenen Brun-
nen. Die Pfade fihrten uns durch Bereiche moderner kiinstle-
rischer Ausdrucksformen, aber auch durch verbannte Bereiche
und zur Philosophie des Geistes. Die Grundlage unserer Ge-
spriche war die Mystik, und zunichst begriffen wir nicht die
Tatsache, dass der Sinn unseres Wirkens an einen bestimmten

Mistyczna aura Slaska

W latach szes$édziesiatych i siedemdziesiatych miata miejsce
zapewne szczegdlna korelacja planet — Wenus, Merkuriusza
i Jowisza. Ich energie ksztattowaty epoke. Zylismy w pod-
nieceniu, otwarci na astralne impulsy i wszystko zdawato

si¢ zmierza¢ w lepszym kierunku. Nawet — a szczegdlnie

po wojnie wietnamskiej — migdzynarodowa rzeczywisto$¢
polityczna usmiechata si¢ pétgebkiem. W Polsce oczywiscie
tylko éwierégebkiem, ale i to si¢ liczyto. Gorny Slask, jedyny
ocalaty kawatek dawnego catego Slaska, w tym wszystkim
u$miechat si¢ najmniej. Byla to najsilniej kontrolowana,
eksploatowana i jawnie pogardzana czesé Polski Ludowe;.
Kulturalnie oddalona od reszty kraju o setki lat. Obca.
Mhiej wiecej w potowie drogi miedzy Krakowem, czyli
rajem jagielloriskiej Alma Mater, a Wroctawiem, gdzie
powojenng scenerie przetwarzano na nowa rzeczywistosc,
znajdowaty si¢ Katowice. Przejezdzajacy tamtedy truchleli

z przerazenia, podczas gdy my mieszkalismy w samym
centrum tej osobliwosci, troche jak w niezastuzonym

piekle. Mam na mysli zaréwno krajobraz industrialny, jak

i mieszaning ludnosci — efekt polityki spotecznej. Tam sig
spotkaliémy. Wiedzieli$émy, ze trzeba si¢ z tej opresji rato-
waé. Otaczajacy nas nadmiar materializmu, wraz z catym
zaktamaniem sloganéw komunistycznych, sam pchat nas

w kierunku przeciwnym. Chodzito nam o to, co dla tamtego
systemu byto nie do przyjecia. Mozna powiedzied, ze
pracowaliémy nad mapg ucieczki do prywatnej duchowosci.



geographischen Ort gebunden ist; dass all das an keinem an-
deren Ort geschehen konnte als in Schlesien. Anfangs hatten
wir nimlich nur eine vage Vorstellung von dem Reichtum der
hiesigen Traditionen. Dies ist leicht verstindlich, da Schle-
sien nach 1945 von Polen eine aus der Luft gegriffene histo-
rische Version aufgezwungen wurde, die vollig falsch und aller
kultureller Wurzeln beraubt war. Wir fithlten es schon damals,
aber erst spiter wurden wir uns dariiber klar, dass neben den
erwihnten Kriften auch die Energie der Silesia, des Landes
der Bodenschitze und verborgenen Rohstoffvorkommen, auf
uns einwirkte. Auch die Landschaft, die ich oben als héllisch
bezeichnete, gestaltete unser Verhiltnis zur Welt. Hier konnte
man die Nihe zur europiischen Zivilisation stirker fiihlen als
im Landesinnern.

Aber wir begriffen das erst spiter, als wir aufgehort hat-
ten, als Gruppe zu existieren, und jede unserer persénlichen
Karrieren eine andere Richtung einschlug. Dieser ganze Zeit-
abschnitt, der knapp zehn Jahre dauerte, kann als allmihliche
Einfiihrung in lokale und universelle Angelegenheiten aufge-
fasst werden, aus der wir bis heute Nutzen ziehen. Ich weify
nicht, ob es ein grofles Wunder war oder nur ein kleines, aber
es scheint sicher zu sein, dass durch unsere Erfahrung der
Geist Schlesiens zum Ausdruck kam. Wer er ist und wie er
sich manifestiert, versuche ich hier zu erldutern, indem ich in
die Winkel seiner verschiedenen Etagen leuchte. Jedoch ist er
im Grunde genommen so wie das hier wohnende, bodenstin-
dige Volk, das vielsprachig ist, sich in der Religion unterschei-
det, eine eigene geistige Kultur besitzt, ein starkes Empfinden
fiir Wahrheit hat und somit moralisch stabil ist.

Seit der ersten historischen Erwihnung der schlesischen
Volker und ihrer Wohnsitze in der Mitte des 9. Jahrhunderts,
also seit dem so genannten Bayerischen Geografen, bis in die
heutige Zeit war das Land an der oberen und mittleren Oder
Schauplatz vieler schmerzlicher Ereignisse. Die Griinde daftr
lassen sich schon in der Grenzlage, in den natirlichen Reich-
tiimern, die ein Konfliktgrund waren, oder — wenn man so will
—in dem spezifischen Verhingnis dieses europiischen Grenz-
gebietes finden. Gemif uralter Uberlieferung war Schlesien
Teil des Grofimihrischen Staates. Die Entstehung des pol-
nischen Staates um die Jahrhundertwende vom zehnten zum
elften Jahrhundert brachte dieses Gebiet (ihnlich wie Klein-
polen) in den Herrschaftsbereich der Lechiten. Die schle-
sischen Fursten haben frih ihre eigene politische Richtung
festgelegt, die sich nach dem Einfall der Mongolen festigte.
Das Land wurde damals zerstort. Am mihsamen Wiederauf-
bau beteiligten sich deutsche Kolonisten, was den Charakter
der Entwicklung Schlesiens fiir immer prigte. Auch die ab-
nehmende ethnische und kulturelle Bindung an Polen und der
zunehmende Einfluf} B6hmens sind zu berticksichtigen. Die-
se Tatsache zog Schlesien dann in den dramatischen Konflikt
der Hussitenkriege. Als die Wellen der Zerstérung abflauten,
die durch die Kriegsparteien verursacht worden waren, folgte
fiir die schlesischen Flirstentiimer eine Zeit der Stabilitit. Die
Reformation brachte jedoch neue Konflikte mit sich. Sie kul-
minierten im Dreifligjdhrigen Krieg, von dem ausgerechnet

Ale przede wszystkim bylismy agentami Wenus, Hermesa
i Jupitera, luzniej podlegtymi wptywom Saturna.

Powotaniem artysty jest obcowanie z tym, co ukryte.
Mozna oczywiscie uprawiaé sztuke bez tajemnicy i tak
czyni wigkszo§¢. Natomiast my chcielismy stworzy¢ wytom
w spetanej powszedniosci. Stalismy po stronie tego, co
wygnane lub zepchniete w cie. Pieciosobowa zrazu grupa,
wiele pézniej okreslona jako ONEIRON, kierowata si¢
na ezoteryke. Zaktadalismy istnienie ukrytego zrédta, do
ktérego dociera sie, idac w gére rzeki. Pod prad. Poszuki-
wali$émy zapomnianej studni. Tropy prowadzily nas przez
terytoria nowoczesnego wyrazu artystycznego, ale takze jego
wykletych rejonéw oraz filozofii ducha. Gruntem naszego
porozumienia byta mistyka i zrazu nie postrzegalismy faktu,
ze sens naszych dziatan jest takze zwigzany z konkretnym
tltem geograficznym; ze to wszystko nie mogto si¢ zdarzy¢
gdzie indziej niz na Slasku. Zrazu mielismy wige tylko
mglista swiadomos¢ bogactwa tutejszych tradycji. Latwo
to zrozumieé, skoro po roku 1945 Polska narzucita Sla-
skowi wersje historii wyssang z palca, odrazajaco fatszywa
i pozbawiong kulturalnych korzeni. Przeczuwalismy to, ale
dopiero pézniej stato si¢ bardziej jasne, ze poza wspomnia-
nymi mocami dzialata na nas energia Silesii, kraju bogactw
i utajonych z16z. Takze krajobraz, ktéry wezeéniej nazwatem
piekielnym, urabial nasz stosunek do $wiata. Tutaj poblize
cywilizacji europejskiej wyczuwato sie silniej niz w rdzennej
glebi kraju.

Ale w pelni widoczne stato si¢ to pézniej, gdy juz jako
grupa przestali§my istnie¢, a nasze osobiste kariery potoczy-
ty si¢ kazda w swoim kierunku. Caty ten okres, zamykajacy
sie w niecalym dziesi¢cioleciu, mozna jednak rozumieé jako
przeciagly inicjacj¢ w sprawy lokalne i uniwersalne, z ktérej
czerpiemy do dzisiaj. Nie wiem, czy byt to cud wielki czy
tylko maty, ale to wydaje si¢ pewne, ze poprzez nasze
doswiadczenie wyrazit sie réwniez duch Slaska. Czym on
jest i jak si¢ manifestuje, prébuje dzi§ precyzowad, oswiet-
lajac zakamarki jego réznych pieter. Jednak w ksztalcie
zasadniczym jest on taki, jak zamieszkujacy tu rdzenny lud
— wielojezyczny, religijnie zréznicowany, majacy wiasng
kulture duchowa, silne poczucie prawdy i w zwiazku z tym
ustabilizowany moralnie.

Od najstarszej historycznej wzmianki z potowy IX
wieku o ludach slaskich i ich siedzibach, czyli od tzw. Geo-
grafa Bawarskiego, az do naszych czaséw ziemia nad gérna
i srodkowa Odrg byta teatrem wielu bolesnych doswiadczen.
Ich przyczyn mozna doszukiwad si¢ juz to w granicznym
jego potozeniu, juz to w nauralnych zasobach, ktére bywaty
monetg przetargows $cierajacych sie tu intereséw, lub
— jesli kto$ woli — w specyficznym fatum cigzacym nad tym
naroznikiem Europy. Wedtug pradawnej tradycji, Slask
byt czgscia Panstwa Wielkomorawskiego. Wykluwanie si¢
paristwa polskiego na przetomie X-XI wieku wciagneto
ten obszar (podobnie jak Matopolske) w orbite wladztwa
Lechitéw. Ksigzeta $lascy wezesnie okreslili swéj wlasny
kurs polityczny, ktéry umocnit si¢ po najezdzie mongolskim.



Schlesien besonders schwer betroffen war. Wir iibergehen die
auflerpolitischen Tragddien, die den Schlesiern in jenen Jahr-
hunderten widerfuhren: mindestens vier grofle Seuchen, mit
den natiirlichen Gegebenheiten des Landes zusammenhin-
gende Naturkatastrophen, Brinde in Grofistidten, hiufige
Missernten. Trotz dieser Riickschlidge dauerte der zivilisato-
rische Fortschritt Schlesiens weiter an. Nach den so genannten
schlesischen Kriegen folgte Mitte des 18. Jahrhunderts eine
anhaltende Zeit des Friedens und der Stabilitit. Unabhin-
gig von der historisch-politischen Bewertung des Anschlusses
Schlesiens an Preufien muss man diesen Zeitabschnitt als den
gliicklichsten fir das Wohlergehen Schlesiens ansehen, der nur
durch die napoleonischen Kriege unterbrochen wurde. Im 19.
und zu Beginn des 20. Jahrhunderts wurde Schlesien lediglich
durch die technische Revolution erschiittert. Das Getose des
Groflen Krieges kam hier nicht an und erst nach Kriegsende
wurde das 6stliche Schlesien Gegenstand des Versailler Ver-
trages, was zu polnisch-deutschen Streitigkeiten fithrte. Noch
in den ersten Jahren des zweiten Weltkrieges wurde Schle-
sien als Oase der Ruhe bezeichnet und galt als , Luftschutz-
raum Deutschlands®. Das Schlimmste sollte erst am Ende des
Krieges kommen. Und die darauffolgenden Jahre sind schon
Teil unserer personlichen Geschichte.

Trotz der hiufigen Kriege entwickelte sich hier eine Kul-
tur von lokaler wie von europiischer Bedeutung. Von hier
stammte eine Reihe von Handwerkern, Technikern, Kiinst-
lern, Schriftstellern und Reformatoren des geistlichen Le-
bens. Das Hauptinteresse unseres Kunstlerkreises lag jedoch
auf der esoterischen Tradition. Dies ist nicht der richtige Ort,
um alle bedeutenden Personlichkeiten und Ereignisse aus
dem Mittelalter aufzuzihlen — wie den weisen Witelo; die
Schweidnitzer Waldenser im 14. Jahrhundert, die durch die
Inquisition als Teufelsanhinger ausgerottet wurden; der Bres-
lauer Stadtschreiber Peter Eschenloer; oder die nicht nament-
lich bekannten Templer, welche die Aufldsung des Ordens in
Schlesien Gberlebt haben. Von den spiter Lebenden erwihne
ich nur Abraham von Frankenberg, den groflen Kabbalisten
Christian Knorr von Rosenroth und die mystischen schle-
sischen Poeten des Barock — Martin Opitz, Daniel Czepko
von Reigersfeld, Andreas Gryphius und auch Johannes Scheft-
ler. Die aus dem Volk kommenden Mystiker wie Jakob Béhme
oder der weniger bekannte Hans Risch sollten nicht ausge-
lassen werden. Auch die schlesischen Pansophisten, die sich
auf die Lehren von Johann Amos Comenius stiitzten, und
die geheimnisvollen schlesischen Walen — wandernde Alche-
misten und Laboranten, mystische Arzte, von denen man le-
diglich den Namen kennt — sind erwihnenswert. Die interes-
santen Valentin Rozdzienski und Nikolaus aus den Bergen
durfen, obwohl von minderem Rang, wie viele weitere Per-
sonen und Erscheinungen nicht unerwihnt bleiben. Die hier
aufgezihlten Personen und Phinomene beschiftigten uns ne-
ben zahlreichen anderen immerzu, aber das Entdecken dieses
Reichtums lag noch vor uns. Zunichst mussten erste Schritte
unternommen werden. Mit den mehr oder weniger modernen
Esoterikern wie dem verdienten Okkultistenkreis aus Weich-

Kraj byt wéwezas terenem zniszczenia. W jego zmudnej
odbudowie udzial wzieli kolonisci niemieccy, co na zawsze
okreslito charakter rozwojowy Slaska. Do tego wypada
doliczy¢ etniczne i kulturowe zwiazki, malejace z Polska

i wzrastajace z Czechami. Fakt ten odezwie si¢ niebawem,
weiagajac Slask w dramatyczny konflikt zwany wojnami hu-
syckimi. Gdy ustaly fale zniszczen, jakie narzucity walczace
strony, ksiestwa §laskie weszty w kolejny okres stabilizacji.
Ale reformacja znéw przyniosta konflikty. Ich kulminacja
byta wojna 30-letnia, ktérej impet najbolesniej uderzyt
whasnie w Slask. Poming pozapolityczne nieszczgscia, ktére
w tamtych stuleciach spadaty na gtowy Slazakow: a wigc
conajmniej cztery wielkie zarazy, kleski zywiotowe wiasciwe
dla tutejszych warunkéw naturalnych, pozary wielkich
miast, dlugotrwale nieurodzaje. Pomimo tych zastojéw,
postep cywilizacyjny Slaska trwat. Po tzw. wojnach slgskich,
w potowie XVIII wieku nastapil dtugotrwaly okres pokoju
i stabilizacji. Niezaleznie od oceny historyczno-polityczne;j
przytaczenia Slaska do Prus, trzeba uznaé ten okres za
najlepszy dla jego pomyslnosci, przerwanej tylko wojnami
napoleoriskimi. W XIX i z poczatkiem XX wicku Slgskiem
wstrzgsnela jedynie rewolucja techniczna. Ale nie dotart tu
tomot Wielkiej Wojny i dopiero po jej zakoriczeniu Slask
Wschodni stat si¢ przedmiotem traktatu wersalskiego,

a w konsekwencji zatargu polsko-niemieckiego. Ale jeszcze
w pierwszych latach drugiej wojny swiatowej o Slasku
moéwiono jako o oazie spokoju (der Luftschutzraum
Deutschlands). Najgorsze miato przyjs¢ dopiero w finale
wojny. A lata pézniejsze sa juz czescig naszych osobistych
dziejow.

Whrew rytmowi pokojéw i wojen, rozwijala si¢ tu
kultura o doniostym znaczeniu lokalnym oraz europejskim.
Stad pochodzily zast¢py rzemieslnikow, technikéw, arty-
stow, pisarzy i reformatoréw zycia duchowego. Jesli idzie
o zainteresowania naszego kregu artystyczno-towarzyskiego,
gtéwny akcent ktadlismy na tradycji ezoterycznej. Nie
miejsce tutaj na wyliczenie wszystkich postaci i zdarzen
z doby sredniowiecza — $wiatlego Witelona; $widnickich
waldenséw z XIV wieku, wytepionych przez inkwizycje jako
wyznawcéw diabta; Petera Eschenloera, pisarza magistratu
Wiroctawia, czy nieznanych z imienia templariuszy, ktérzy
przetrwali na Slasku likwidacje zakonu. Z pézniejszych
jedynie wspomnijmy Abrahama von Frankenberga,
wielkiego kabaliste Christiana Knorr von Rosenrotha, czy
mistycznych poetéw §laskiego baroku — Martina Opitza,
Daniela Czepke von Reigersfelda, Andreasa Gryphiusa
czy nawet Johannesa Scheflera. Nie przeoczmy mistykéw
o proweniencji ludowej, cho¢ wielkiej, jak Jacob Boehme
czy mniej znany Hans Risch. A tez $laskich pansofistéw,
podtrzymujacych nauki Johannesa Amosa Komensky’ego.
Wireszcie znanych zaledwie z imienia tajemniczych §laskich
walonéw — wedrownych alchemikéw, czy laborantéw — mi-
stycznych lekarzy. Wspomniec tez trzeba interesujacych,
cho¢ minorum gentium, Walentego Rozdzieniskiego czy
Mikotaja z Gér. I wiele, wiele innych postaci i zjawisk. To



sel, dem malenden ,Rosenkreuzer aus Janow und der gesam-
ten Bandbreite von mystischen Tendenzen im Volk hatten wir
personlichen Kontakt.

Ich schreibe in der Mehrzahl, weil von ONEIRON die
Rede ist, von den fiinf Personen, die das Schicksal im Friih-
jahr 1967 zusammengefiihrt hat. Jede von ihnen war einzig-
artig, hatte ihr besonderes personliches Profil und eigene An-
sichten. Neben der Tatsache, dass uns der Ort, unsere Berufe
und unsere Interessen verbanden, gab es doch vieles, das uns
voneinander unterschied. Die allzeit schéne und junge Urszula
Broll hatte die meisten und bedeutendsten kiinstlerischen Er-
folge und besonderes Interesse an der Anthroposophie. Sie war
damals die Gattin von Andrzej Urbanowicz, der als Kind aus
Wilna nach Schlesien gekommen war. Obwohl nicht der élte-
ste unter uns, zeichnete ihn ein viterliches Erscheinungsbild
aus. Er ist der Initiator unseres Bundes, der sich mit Magie, Al-
chemie und der Tiefenpsychologie von Jung beschiftigte. Zyg-
munt Stuchlik (der Nachname ist auch in Mihren anzutreffen)
gab seine geistlich-theologischen Bestrebungen zu Gunsten der
Kunst auf. Dieser Schritt hinterlief Spuren in seiner geheim-
nisvollen, mit einem Gerechtigkeitsempfinden verkniipften
Gedankenwelt. Der diplomierte Kiinstler Antoni Halor hatte
sich dafiir entschieden, zusitzlich den Beruf des Filmregisseurs
auszuiiben, wodurch unser Kontakt erschwert wurde. Doch
er brachte ein bifichen von der groflen Welt in unseren Kreis.
Schlielich ich selbst, der jiingste von uns allen, damals noch
Student an der Kunstakademie mit einer Schwiche fiir die
Mystik des Orients. Die Nihe meines Wohnsitzes zu Urbano-
wicz hatte positive Auswirkungen auf unsere Zusammenarbeit.

Ich denke, dass wir alle unsere Mitgliederzahl von fiinf
als zu gering empfanden. In der Hoffnung auf eine Vergrofe-
rung unserer Gruppe blieben wir ein oftener Kreis und hatten
zeitweise recht viele Mitwirkende. Aber an der Realisation des
Projektes, das wir von Beginn an ,Schwarze Karten nannten,
nahmen nur fiinf Personen teil. Wir begannen frih, im Spit-
herbst 1967, doch es zog sich tiber zwei Jahre hin. Nachdem
wir damit begonnen hatten, war es fiir neue Teilnehmer bereits
zu spit. Und dabeti ist es auch geblieben. Doch um genau zu
sein, war die Anzahl derer, die zu einem gewissen Grad in un-
sere Titigkeit eingeweiht waren, um mindestens ein Dutzend
hoher, nimlich Mariusz Tchorek, der Kunstkritiker und Philo-
soph aus Warschau; Zdzistaw Beksiniski, damals ein noch recht
unbekannter Kiinstler aus Sanok; Andrzej Kostrzotowski,
Kunstkritiker aus Posen; die Kiinstler Hanna Keyha und Zyg-
munt Lis; der Maler Norbert Witek; in geringerem Umfang
Wojciech Skrodzki. In der Loge der Dichter erschienen Jerzy
Illg, Ryszard Krynicki, Jarostaw Markiewicz und andere. Aus
weiteren Kreisen erwihne ich die mit uns sympathisierenden
Stefan Morawski, Jerzy Prokopiuk und Jacek Wozniakowski.
Dariiber hinaus gab es viele, die unseren Kreis vortibergehend
unterstiitzten. Aus diesem Grund ist es nicht méglich, ein voll-
stindiges Verzeichnis dieser Personen anzufertigen. Es bestand
keine formale Ordnung und Bindung neben der Freundschaft
und der gemeinsamen — mehr oder weniger ausgeprigten —

Offenheit fir den Einflufl von Venus, Merkur und Jupiter.

wszystko zajmowato nas niezmiernie, ale odkrywanie tego
bogactwa mieli§my dopiero przed sobg. Najpierw nalezato
poczynié pierwsze kroki. Natomiast jesli idzie o ezoterykéw
mniej lub bardziej wspéiczesnych, w tym zastuzony

krag okultystéw z Wisty; malujacych ,rézokrzyzowcéw”

z Janowa i caly wachlarz mistycznych sktonnosci ludowych,
z tym mieli§my do czynienia osobiscie.

Pisze tu w liczbie mnogiej, bo mam na mysli ONEI-
RON, czyli owych pigé oséb, ktére losowym zrzadzeniem
spotkaty sie wiosng 1967 roku. Kazda z nich pojedyncza,

z profilem osobistych predestynacji i punktéw widzenia. Bo
poza tym, ze wigzalo nas miejsce, zawody oraz inklinacje,
wiele jednak réznito. Nieustajaco pigkna i mtoda Urszula
Broll miata w naszym gronie najdtuzszy i najznaczniejszy
dorobek artystyczny oraz sympatyzowala z antropozofia.
Byta wtedy maltzonka Andrzeja Urbanowicza, ktéry na
Slask trafit z Wilna jako dziecko. Choé nie byt najstarszym
wsréd nas, wyrézniat sie patriarchalng powierzchownoscia.
To inicjator naszego zwiazku, zaabsorbowany magia,
alchemig i Jungowska psychologia glebi. Zygmunt Stuchlik
(nazwisko spotykane réwniez na Morawach) zrezygnowat
ze swych wezesniejszych aspiracji duchowno-teologicznych
na rzecz sztuki. Zostawito to §lad w jego tajemniczej wyob-
razni splatajacej si¢ z poczuciem prawosci. Dyplomowany
artysta Antoni Halor wybrat dodatkowo zawdd rezysera
filmowego. To drugie nieco kolidowato z czgstotliwoscia
naszych kontaktéw, ale tez wnosilto szczypte swiatowosci

w nasz peryferyjny swiatek. Wreszcie ja sam, najmlodszy

z pieciorga, wéwezas jeszcze student Akademii Sztuk
Pigknych, majacy stabos¢ do mistyki orientu. Bylem na tyle
bliskim sasiadem Urbanowiczéw, ze odbilo si¢ to korzystnie
na naszym wspoétdziataniu.

Mysle, ze wszystkim nam ta liczba 5 wydawata sie zbyt
skromna. Z nadziejg na jej powigkszenie, pozostawalismy
kregiem otwartym i chwilami nawet dos§¢ licznym. Ale
w realizacji projektu, ktéry zrazu nazwaliémy Czarne Karty,
uczestniczyto tylko pigé oséb. Rozpoczelismy go wezesnie,
pozna jesienia 1967 roku. Realizacja przeciagneta si¢ na
dwa lata. W jej trakcie bylo za pézno na dopuszczenie
nowych udziatowcéw. I tak pozostato. Ale dla $cistosci,
galeri¢ sprzymierzenicéw nalezy uzupelni¢ o co najmniej
kilkanascie os6b, w réznym stopniu wtajemniczonych
w nasze dziatania. A wiec — Mariusza Tchorka, krytyka ar-
tystycznego i filozofa z Warszawy; Zdzistawa Beksinskiego,
wéwcezas malo jeszcze znanego malarza z Sanoka; Andrzeja
Kostotowskiego, krytyka sztuki z Poznania; artystéw
Hanng¢ Keyhe i Zygmunta Lisa; malarza Norberta Witka;
w mniejszym stopniu Wojciecha Skrodzkiego. W lozy
poetéw pojawiali sie Jerzy Illg, Ryszard Krynicki, Jarostaw
Markiewicz, nie méwiac o innych. Z dalszych kregéw
wspominam sympatyzujacych z nami Stefana Morawskiego,
Jerzego Prokopiuka czy Jacka Wozniakowskiego. Byto tez
niemate grono efemerycznych kolaborantéw i z tego powo-
du kompletna lista tych oséb nie jest dzi§ wykonalna. Nie
istniaty jakie$ formalne rygory ani zwiazki poza stosunkiem



An dieser Stelle lasse ich mich dazu verleiten, die Archio-
logie dieses Projektes zu beschreiben, obwohl dazu im Verlauf
des Textes spiter noch Niheres gesagt wird. Die Schwarzen
Karten, in ihrer Anzahl den 30 Buchstaben des polnischen Al-
phabetes entsprechend, bestanden tatsdchlich aus schwarzem
Karton und sind alle von Andrzej Urbanowicz im Format 70
x 70 cm angefertigt worden. Er war der eigentliche Initiator
dieser Aktion. Er hat auch dafir gesorgt, dass der Austausch
der Karten zwischen den Projektteilnehmern gleichzeitig er-
folgte, nachdem sie darauf dem jeweiligen Buchstaben entspre-
chende Piktogramme aufgetragen hatten. Die einzige erlaubte
Farbe, neben den neutralen Gold und Silber, war Weifd. Dieses
ein wenig dadaistisch anmutende Lexikon (die Bezeichnung
Lexikon ist ganz zu Beginn entstanden) war das Feld fiir unser
ideelles und asthetisches Bekenntnis; auch fithrte es zum Di-
alog und lehrte uns, in Harmonie zusammenzuarbeiten. Der
Grundsatz unserer Unternehmung war allen Teilnehmern ver-
traut, besonders mir, da ich im Jahre 1967 ein Bild (derzeit im
Besitz von Andrzej Urbanowicz) mit dem Titel ,Nacht — Li-
lith“ auf schwarzem Hintergrund und im selben Format wie
die Schwarzen Karten gemalt hatte. Es unterschied sich von
diesen einzig darin, dass ich eine breite Palette an Farben ver-
wendet habe. Uber bestimmte Karten fithrten wir ausgedehnte
Diskussionen. Es fanden regelmiflig Seminare mit ausgewdhl-
ten Themenschwerpunkten statt. Einem Grofteil der Karten,
wenn auch nicht allen, war eine eigene Sitzung gewidmet. Als
wir die Arbeit aufnahmen, kannten wir ihr eigentliches Ziel
noch nicht. Es war demzufolge eine gewissermafien zweckfreie
Titigkeit, deren Sinn wir erst zum Schluss erkennen sollten.

Neben der Teilnahme an diesem Projekt betitigten wir
uns alle kiinstlerisch mit 6ffentlichen Ausstellungen und zu-
sitzlichen Aktivititen — Lesungen, Vorfithrungen, Mysterien,
Ritualen oder verschiedenartigen intellektuellen Provokationen
und Skandalen. Dabei traten wir nicht als Gruppe auf, und sol-
che Titigkeiten mussten nicht in unsere Protokolle aufgenom-
men werden, auch wenn eine Person aus unserem Kreis daran
beteiligt war. An dieser Stelle muss ich anmerken, dass unser
Bund lange Zeit weniger einen konspirativen als einen nach
innen gerichteten Charakter besafl. Bis zu einem bestimmten
Zeitpunkt war es nicht notwendig, unser Biindnis nach auflen
kundzutun. Es war nur fiir die erkennbar, die aus unterschied-
lichen Griinden mit uns in niheren Kontakt traten.

Eine unserer wichtigsten Titigkeiten war die Verbreitung
von Texten im Sinne unserer grundlegenden Idee: dem Ge-
heimnis, der Suche nach den Quellen und dem freien Aus-
druck des Geistes. Noch vor der Aufnahme unserer gemein-
samen Arbeit, die nach dem Vorbild der friheren Gruppe
,9T-53“ auch einen nach innen gerichteten didaktischen Cha-
rakter hatte, verlieh jeder einzelne von uns, von einem eigen-
tumlichen oder bedeutenden Text begeistert, dieser Erkenntnis
selbststindig den passenden Ausdruck. Dies ruft mir Erinne-
rungen an handschriftlich abgeschriebene, zusammengenih-
te und geschmiickte Biicher ins Gedichtnis, vor allem an die
Erzihlungen Gustav Meyrinks, die von Antoni Halor finan-
ziert wurden, Auch die Kataloge zu den Ausstellungen von

przyjazni i wspélng wszystkim — w stopniu wigkszym lub
mniejszym — otwartoscig na influencje Wenery, Merkuriusza
i Jowisza.

Szczegotéwo jest o tym mowa gdzie indziej, ale
tutaj pokusze sie o archeologie tego projektu. Czarne
Karty, w liczbie réwnej literom polskiego alfabetu, byty
rzeczywiscie czarnymi kartonami, formatu 70 x 70 centy-
metréw, przygotowanymi chyba w calosci przez Andrzeja
Urbanowicza. Wiasciwie to on byt inicjatorem tej akcji. On
takze synchronizowat wymiang kart mi¢dzy uczestnikami
projektu, ktérzy nanosili na nie, odpowiednio do litery,
hasta-piktogramy. Dopuszczalna byta wylacznie biel
oraz chyba neutralne srebro i zloto. Ten nieco dadaistyczny
leksykon (nazwa leksykon pojawiala si¢ na poczatku) byt
polem naszego wyznania, tak ideowego, jak estetycznego;

a réwnocze$nie dialogu i nauka zgodnej pracy. Zasada
przedsiewziecia byta bliska wszystkim uczestnikom, a mnie
réwniez z tego powodu, ze w roku 1967 wykonatem
malowidlo (obecnie w posiadaniu A. Urbanowicza) o tytule:
Noc-Lilith, na czarnym tle, bodaj tego samego formatu

co Czarne Karty, tyle ze postugiwalem sie¢ szeroka paleta
barw. Nad poszczegdlnymi Kartami toczylismy rozlegte
debaty. Odbywaty si¢ regularne seminaria, z roztozonym
cigzarem szczegStowych tematéw. Moze nie kazdej, ale
wigkszosci Kart poswigcona byta osobna sesja. Przystepujac
do tej pracy, nie znalismy wiasciwie jej celu. Byt to wigc
czyn czysto bezinteresowny, ktérego sens mielismy poznad
dopiero na koncu.

Pomijajac uczestnictwo w projekcie Czarnych Kart,
wszyscy praktykowali osobistg tworczo$¢ artystyczng oraz
wystawy publiczne, ktérym z reguly towarzyszyly dziatania
dodatkowe — odczyty, demonstracje, misteria, rytuaty
lub réznego kalibru prowokacje intelektualne i skandale.
Woéwezas nie wystepowalismy jako grupa, a sam taki fakt
nie musiat by¢ wciagany do naszych protokétéw, nawet jesli
wspoétdziatala w nim inna osoba z naszego grona. Tu muszg
wtracié, ze przez dugi czas nasz zwigzek mial charakter nie
tyle konspiracyjny, co ,wewnetrzny”. Nie bylo — do pewne;
chwili — potrzeby zewng¢trznego manifestowania naszego
sojuszu. Widoczny stawat si¢ on dla tych, ktérzy z réznych
powodéw wchodzili z nami w blizsze relacje. Jednym
z wazniejszych frontéw naszej pracy bylo upowszechnianie
tekstéw w duchu naszych fundamentalnych idei: tajemnicy,
poszukiwania zrédet i swobodnej ekspresji ducha. Jeszcze
przed formalnym akcesem do wspélnej pracy, ktéra
— jakby za wzorem dawnej grupy ST 53 — miata réwniez
wewnetrzny charakter dydaktyczny, kazdy z nas na wlasna
reke, zachwyciwszy sie jakims$ osobliwym lub znaczacym
tekstem, dawal temu stosowny wyraz. Pamie¢ podsuwa mi,
na przyklad, ksiazeczki r¢cznie przepisywane, zszywane
i zdobione, szczegdlnie opowiadania Gustava Meyrinka,
wilasnym sumptem wytwarzane przez Antoniego Halora.
Takze katalogi wystaw Zygmunta Stuchlika byty matymi
antologiami ciekawych tekstéw. Podobnie postugiwat sie
tekstami Urbanowicz, ktéry preparowat réwniez ,tablice



Zygmunt Stuchlik waren Anthologien interessanter Texte. In
dhnlicher Weise verwendete Urbanowicz Texte und entwarf
dariiber hinaus ,didaktische Tafeln“ aus dem Bereich der Kab-
bala oder der Alchemie. Ich selbst erstellte dhnliche Objekte.
Aus dieser gemeinsamen Neigung entstand bereits zu Beginn
ein System von Briicken zwischen uns, das das gegenseitige
Verstindnis erleichterte. Eine weitere Gemeinsamkeit war un-
sere besondere Beziehung zum Mythos des Groflen Buches als
einem Symbol des verlorengegangenen Wortes, das es zu su-
chen oder wiederherzustellen gilt. Ins Spiel kamen bestimmte
literarische Texte — ein Kanon mystischer Schriften, wissen-
schaftlicher Arbeiten und seltener okkultistischer Schriften, fiir
die der offizielle Buchmarkt damals in Polen véllig verschlos-
sen war. Im Gegensatz zu Chuang-tse oder bestimmten Wer-
ken von Giordano Bruno, die mehr Gliick hatten, waren zeit-
genossische Schriftsteller wie Carl Gustav Jung, Gustav René
Hocke, Rudolf Steiner, Frances Yates oder Karl Troger tiber-
haupt nicht in polnischer Sprache erhiltlich. Dariiber hinaus
schrieb jeder von uns seine eigenen Texte in der Uberzeugung,
dass viele Ausdrucksformen gebraucht werden, um die Kunst
wirkungsvoll zu iibermitteln, und dass sie unter den damaligen
Umstidnden mit einer totalen Sprache operieren sollte. Sicher-
lich entstand dadurch die Bereitschaft zum Happening, bei
dem das mit dem Wort verbundene Bild, die provozierte Situ-
ation und das paratheatralische Auftreten, welches nicht selten
von musikalischen Effekten unterstiitzt wurde, unseren Ab-
sichten nahe kam.

‘Wihrend ich das alles erwihne, muss ich auf die beson-
ders ertragreiche Zusammenarbeit mit Andrzej Urbanowicz
hinweisen, die nicht nur dadurch zustande kam, dass wir ei-
nander rdumlich nahe waren und die entsprechende Zeit zur
Verfligung hatten, sondern auch durch die Verbundenheit mit
den Griindungsideen unserer Gruppe. Unsere Debatten und
Wortwechsel wurden auch durch unterschiedliche Ansichten
und unser unterschiedliches Temperament angeregt. Zu Be-
ginn unseres gemeinsamen Wirkens lag unser Hauptinteresse
in der westlichen esoterischen Tradition, nimlich im Herme-
tismus und der breit verstandenen Theosophie. Jedoch wur-
de es mit der Zeit um die Geistigkeit des Orients erweitert,
da der 6stliche Mystizismus fiir viele auch ein Zeichen der
Zeit in jener Epoche war. Damals wurden diese beiden Tra-
ditionen tbrigens nicht als Widerspruch angesehen. Viel-
mehr wurde nach Gemeinsamkeiten zwischen ihnen gesucht.
Ebenso fiihrten wir in unserem Kreis stindig eine Debatte,
in der die esoterischen Pole sich aneinander rieben und sich
doch einander niherten. Der von Urbanowicz in der Interpre-
tation durch Griegorii Osipowicz Mebes (GOM) verbreitete
Marseiller Tarot stand tiberhaupt nicht im Widerspruch zum
Tibetanischen Totenbuch und dem Tao-te-king, Schriften,
die wir miihevoll ins Polnische tibersetzten und in einer win-
zigen Auflage in Maschinenschrift vervielfiltigten. Wir muss-
ten eine Schreibmaschine benutzen, da die damaligen poli-
tischen Machthaber das Drucken monopolisierten. Unsere
Publikationen zirkulierten dhnlich wie die in zwei Exemplaren
herausgegebenen losen Textsammlungen zu verschiedenen

dydaktyczne” z zakresu kabaty lub alchemii. Ja sam takze
konstruowatem podobne obiekty. Ta wspélna nam stabosé
stala si¢ juz na poczatku systemem mostéw, utatwiajacym
porozumienie, podobnie jak wspélny nam nabozny
stosunek do mitu Ksiggi jako symbolu utraconego stowa,
ktérego nalezy poszukiwaé lub odtworzy¢. W gre wcho-
dzily okreslone teksty literackie — kanon pi$miennictwa
mistycznego, rozprawy naukowe, okultystyczne cymelia,
dla ktérych oficjalny rynek wydawniczy w Polsce byt wtedy
bezwzglednie zamkniety. Mniejsza o Czuang-tsy czy pewne
dzieta Giordano Bruno, ktére miaty wiecej szczgécia, ale
wsp6lczesni — Carl Gustav Jung, Gustav René-Hocke,
Rudolf Steiner, Frances Yates czy Karl Troger — w ogéle
nie byli dostepni w jezyku polskim. Ponadto wszyscy
pisalismy wlasne teksty, podzielajac przekonanie, ze dla
pelni swego przestania sztuka wymaga wielu sposobéw
ekspresji i w éwezesnych okolicznosciach winna operowaé
jezykiem totalnym. Zapewne stad wziela si¢ nasza gotowosé
do happeningu, gdzie obraz potaczony ze stowem, sytuacja
sprowokowang i dzialaniem parateatralnym, nierzadko
wspieranym efektem muzycznym, stawal si¢ bliski naszych
zatozen.

Wspominam to wszystko, majac tez na uwadze szcze-
g6lna owocno$¢ mojej wspétpracy z Andrzejem Urbano-
wiczem. Jej przyczyna tkwila nie tylko w tym, ze byliSmy
w bliskim kontakcie przestrzennym i dysponowali$my
odpowiednimi zasobami czasu. Liczyto si¢ takze oddanie
zatozycielskim ideom naszej grupy. Réznice w pogladach
i temperamentach réwniez stymulowaly nasze debaty
i spory. W poczatkowym okresie naszej kolektywnej dziatal-
nosci gros zainteresowania wypadato na tradycje ezoteryki
zachodniej, a wiec na hermetyzm czy teozofie w szerokim
rozumieniu. Jednak z uplywem czasu nasze katy widzenia
rozszerzyly si¢ takze na duchowos$¢ orientu. Bo tez wschod-
ni mistycyzm byt jednym sposréd wielu signum temporis
tamtej epoki, ktéra zreszta nie przeciwstawiata sobie tych
dwéch tradycji, lecz szukata pokrewieristw migdzy nimi.
Takoz i na gruncie naszego zespotu toczyla si¢ permanentna
debata, w ktérej ezoteryczne bieguny $cieraty sig, ale i zbli-
zaly do siebie. Rozpowszechniany przez Urbanowicza tarot
marsylski z egzegezag GOM-a wcale nie sprzeczat si¢ z Ty-
betariska Ksigga Zmarlych czy Tao-te-king, ktére mozolnie
przektadalismy na polski i wydawali w mikroskopijnych
naktadach maszynopisowych. Bo w tamtym czasie dostep
do maszyn drukarskich byt zazdrosnie zmonopolizowany
przez wiadze polityczng. Nasze publikacje krazyly, podobnie
jak wydawane w dwéch egzemplarzach luzne zbiory
tekstéw na rézne tematy. Prowokacyjny tytut tego ,pisma”
~ NOWE BEZPRETENSJONALNE PISMO SWIETE
—w pewnym momencie przeniosto si¢ na juz ukonczone
Czarne Karty. Z potrzeby nazwania wystawy, na ktérej je
pokazalismy w Galerii Wspétczesnej (Warszawa, 1970),
uzylismy tytutu NOWE BEZPRETENSJONALNE
PISMO SWIETE W OBRAZKACH, co zreszta wskutek

interwencji, juz to cenzury, juz to organizatora wystawy



Themen. Den provozierenden Titel dieser ,,Schrift, der DIE
NEUE ANSPRUCHSLOSE HEILIGE SCHRIFT laute-
te, ibernahmen wir zu einem bestimmten Zeitpunkt fiir die
bereits fertiggestellten Schwarzen Karten. Da wir einen Ti-
tel fiir die Ausstellung der Karten in der Warschauer Gale-
rie fir moderne Kunst im Jahre 1970 benétigten, verwendeten
wir den Titel DIE NEUE ANSPRUCHSLOSE HEILI-
GE SCHRIFT IN BILDERN. Auf Grund der Interventi-
on der Zensur und des Organisators der Ausstellung, Janusz
Bogucki, anderten wir den Titel schlieflich in DAS NEUE
ANSPRUCHSLOSE CHAOS IN BILDERN. In einem an-
deren Teil der Galerie wurden gleichzeitig die Gemailde von
Zdzistaw Beksiriski zum ersten Mal in Warschau ausgestellt.
Damals traten wir noch nicht unter dem Namen ONEIRON
auf. Dieser Name, den wir dem Titel einer Erzihlung eines
Schriftstellers aus Kattowitz entnommen haben, erschien erst,
als die Gruppe bereits bestand, und kam dadurch zustande,
dass wir einen Titel fiir eine unserer Ausstellungen bzw. eine
unserer Katalogpublikationen benétigten. Ein anderes Cha-
rakteristikum war unser Desinteresse daran, uns selbst einen
Namen zu geben. Seit unsere Gemeinschaft bestand, gab es
viele verschiedene Namensvorschlige (z. B.TAON, was fiir
Tantrisches Wissenschaftliches Zentrum stand; LIGA DER
GEISTIGEN WAHRNEHMUNG, deren Abkiirzung LSD
eine drastische Anspielung auf psychotrope Experimente war,
oder GALERIE OHNE ORT), aber sie verflogen, ehe sie
sich festigen konnten. Sie bezogen sich auch auf andere Un-
ternehmungen, an denen wir nicht zwangsliufig alle beteiligt
waren, und manchmal wirkten auch Personen daran mit, die
nicht unserem Kreis angehérten. Folglich muf}, wenn von der
Gruppe ONEIRON die Rede ist, darauf hingewiesen werden,
dass sie einen Komplex von verschiedenen Ereignissen und
Handlungen umfasst, die besser nicht unter einem einzigen
Namensschild betrachtet werden.

Erwihnt werden muss auch, dass einer der grofiten Befiir-
worter des Namen ONEIRON Stanistaw Piskor war, der, bald
nachdem er sich unserem Kreis angenihert hatte, bemiiht war,
doktrinire Inhalte einzufiihren. In seinen Uberlegungen hat-
te der Name der Gruppe eine enorme Bedeutung. Selbstver-
stindlich ging es ihm dabei um sein Ansehen auf den Kunst-
markt. Dies lie§ sich nicht mit dem von uns eingeschlagenen
Weg in Einklang bringen. Aber, wie ich bereits erwihnt habe,
befanden wir uns schon in der Endphase. Wir steuerten immer
mehr in die Richtung des Buddhismus, im wortwoértlichen re-
ligiésen Sinne. Rein kiinstlerische Angelegenheiten verloren
zunehmend an Bedeutung, und wir waren nicht motiviert ge-
nug, um sie auf einer gemeinsamen Ebene fortzufiihren.

An dieser Stelle sei auch erwihnt, dass unsere kiinstle-
rischen und auflerkiinstlerischen Aktivititen mit dem dama-
ligen alternativen Lebensstil, soweit dieser im Kommunismus
moglich war, sympathisierten. Wir waren nicht im Geringsten
mit dem offiziellen System verbunden und fiihlten uns eine
Zeit lang sogar von ihm bedroht. Wir hatten nimlich die Un-
abhingigkeit gewihlt und waren keine politischen oder beruf-
lichen Konjunkturritter. Aus diesem Grunde sympathisierten
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(Janusza Boguckiego), ostatecznie brzmiato NOWY
BRZPRETENSJONALNY CHAOS W OBRAZKACH.
W innej czedci galerii odbywata si¢ réwnoczesnie pierwsza
wystawa warszawska obrazéw Z. Beksiriskiego. Bodaj wtedy
jeszcze nie dziatalismy pod nazwag ONEIRON. Ta nazwa,
zapozyczona z tytulu opowiadania jednego z katowickich
pisarzy, pojawila si¢ dopiero w kadencji istnienia grupy

i byta podyktowana potrzebg nazwania jednej z naszych
zbiorowych wystaw czy jakiej$ publikacji katalogowe;.
Innym charakterystycznym faktem byt z naszej strony brak
wigkszej potrzeby samookreslenia si¢ przez nazwe. W czasie
istnienia naszego zespotu pojawialy si¢ rézne propozycje
(n.p. TAON, co miato oznacza¢ Tantrycki Osrodek Nauko-
wy, LIGA SPOSTRZEZEN DUCHOWYCH, ktérej skrot
byt dosadng aluzjg do eksperymentéw psychotropowych,
czy GALERIA BEZ MIEJSCA), ale przemijaly one, zanim
zdazyly sie utrwali¢. Bo tez zazwyczaj dotyczyly wezszych
przedsigwzie¢, niekoniecznie obejmujacych calg nasza
piatke, a czasem dopuszczajacych osoby spoza naszego
kregu. Zatem, méwiac o grupie ONEIRON pamietajmy, ze
obejmuje ona kompleks zréznicowanych zdarzen i dziatan,
ktérych nie nalezy konsolidowaé pod jednym szyldem.
Wymownym jest takze fakt, Ze najgoretszym zwolennikiem
nazwy ONEIRON byt Stanistaw Piskor, ktéry w niedtugim
czasie zblizenia do naszego kregu usitowal zaszczepi¢

tresci doktrynerskie. W jego kalkulacjach nazwa grupy
miata ogromne znaczenie. Chodzito oczywiscie o jego
desygnat na rynku sztuki. To nie byta nasza droga. Ale — jak
wspomniatem — byl to juz okres schytkowy. Coraz wyrazniej
rysowal sie kurs na wartosci buddyjskie, w dostownym,
religijnym sensie. Sprawy sztuki stricte tracily na znaczeniu
i nie byto silnej motywacji do kontynuowania ich na planie
kolektywnym.

Nie od rzeczy bedzie tu wspomnie(, ze nasza aktywno$¢
artystyczna i pozaartystyczna pozostawala z sympatig do
dwezesnego zycia alternatywnego na tyle, na ile mozliwe to
bylo w sytuacji komunizmu. Nie byliémy w zaden sposéb
zwigzani z systemem oficjalnym, a nawet chwilami czuliSmy
jego grozacy palec. Naszym wyborem byta bowiem niezalez-
no$¢, a nie polityczny czy zawodowy koniunkturalizm. Stad
réwniez podtrzymywali$my alians z ruchem hippies i jego ta-
godng rewolucyjnoscia. Wszystkie zdarzenia, o ktérych czesci
byla tu mowa, koncentrowaty si¢ wokét Katowic, jakkolwiek
w miar¢ nowych doswiadczeri wehodzilismy we wspétdziata-
nie z podobnymi inicjatywami w innych rejonach kraju. Ale
skale tych zblizen ograniczat fakt, ze wszg¢dzie — z wyjatkiem
naszego kregu — ktadziono akcent na sukces artystyczny, co
oznaczato wzgledng akceptacje wladz i stosowny tego wyraz
finansowy. Jesli idzie o nas, wszelkie koszta dziatalnosci
pokrywalismy sami. Nic zatem dziwnego, ze w faktografiach
artystycznych tamtych lat, jesli nawet uwzglednia si¢ osobista
twérczo$é cztonkéw naszego kolektywu, to o nim samym
z reguly jest niewiele, jesli w ogdle.

Pomiedzy rokiem 1973 a 1974 aktywno$¢ zespotowa
naszej grupy wlasciwie wygasta zupetnie. Nie zamarty



wir mit der Hippie-Bewegung und deren friedlichen Revolu-
tionsgedanken. Alle hier beschriebenen Ereignisse fanden im
Umkreis von Kattowitz statt, obwohl wir, in der Absicht neue
Erfahrungen zu gewinnen, die Zusammenarbeit mit dhnlichen
Initiativen aus anderen Regionen des Landes aufnahmen.
Doch diesen Anniherungsversuchen setzte die Tatsache Gren-
zen, dass dort, anders als bei unserem Kreis, Wert auf kiinstle-
rischen Erfolg gelegt wurde, fiir den die bedingte Akzeptanz
durch die Machthaber und deren finanzielle Unterstitzung
Voraussetzung war. Dagegen trugen wir alle mit unserer Ar-
beit verbundenen Kosten selbst. Es ist daher nicht verwun-
derlich, dass sich in den kiinstlerischen Daten- und Fakten-
sammlungen tber jene Jahre, selbst wenn das personliche
kunstlerische Schaffen der Mitglieder unserer Gemeinschaft
berticksichtigt wird, Gber sie selbst nicht viel findet.

Zwischen 1973 und 1974 wurden die gemeinsamen Ak-
tivitdten unserer Gruppe vollkommen eingestellt. Die freund-
schaftlichen Beziehungen zwischen den Teilnehmern blieben
bestehen, aber es fehlten die Themen und die Motivation fiir
weitere gemeinschaftliche Unternehmungen. Man kann auch
behaupten, dass es an der Zeit war, unser Programm in indi-
vidueller Form weiterzufiihren. In gewissem Sinne war der
Vorrat an einst verbindenden Ideen erschépft. Demgegeniiber
nahmen die ehrgeizigen Bestrebungen der einzelnen Mit-
glieder und ihre privaten Moglichkeiten zu. Die Dramatik des
Lebens beschrinkte die freien Titigkeiten der Freunde. Der
Wert der in der Vergangenheit gemeinsam gewonnenen Er-
fahrung stand aufler Frage, aber die Zukunft brachte neue Per-
spektiven mit sich.

Zum Abschlufl méchte ich noch einige erklirende Worte
uber die Graphik am Anfang des vorliegenden Aufsatzes sa-
gen. Unabhingig davon, dass sie nahezu jedem von uns in der
Schulzeit begegnet ist und die Moglichkeit gegeben war, sich
tiber ihren spezifischen Sinn Gedanken zu machen, ist sie zum
Sinnbild fir zahlreiche Titigkeiten innerhalb unseres Kreises
geworden. Obwohl es ein bekanntes und kiinstlerisch vollkom-
menes Bild ist, trigt es verschiedene Titel oder wird hiufig
auch unbetitelt gelassen. So weit ich weif, ist es ein anonymes
Werk. In Anbetracht der inhaltlichen Eigenart und der Schén-
heit ist es sehr erstaunlich, dass der Kiinstler nicht bekannt ist.
Jedoch hinderte uns nichts daran, uns auf seine grundlegenden
Aussagen zu berufen: die Positionierung des Menschen im
Weltall; seine Beziehung zum symbolischen Sinn der Existenz;
die Bereitschaft, den Schleier zu zerreiflen; die charakteri-
stische Ausdrucksform fiir die Kunstentwicklung vom Mittel-
alter zur Renaissance; die Ermunterung zu einer verwegenen
Betrachtung des Universums. Wir beriicksichtigten sogar ei-
nen so zufilligen Aspekt wie die kiinstlerische Anonymitit.
Obwohl ich nicht versucht habe, die Art unserer Tétigkeiten
im Rahmen von ONEIRON zu prizisieren, kann ich guten
Gewissens auf ihre Quelle verweisen: sie befindet sich genau in
dieser Graphik, und selbst mit den treffendsten Worten kann
man sie nicht anschaulicher beschreiben. Und dahinter kann
ich nur einen Punkt setzen.

kolezenskie kontakty miedzy jej uczestnikami, ale zabrakto
tresci i motywacji do dalszych dziatan kolektywnych.
Mozna tez powiedzied, ze przyszed! czas na kontynuacie
naszego programu w formacie indywidualnym. W pewnym
sensie wyczerpal sie zas6b spraw niegdys absorbujacych.
Przybyto natomiast aspiracji i mozliwosci prywatnych. Sam
dramatyzm zycia ograniczat swobody dziatania przyjaciét.
Wartos¢ wspélnego doswiadczenia w przesziosci byta poza
dyskusja, ale przysztos$¢ niosta ze soba jakosciowo nowe
perspektywy.

Na zakoriczenie pozostaje mi jeszcze dodaé kilka stéw
wyjasnienia odno$nie ryciny umieszczonej na wstepie
niniejszego szkicu. Niezaleznie od tego, ze niemal kazdy
trafil na nig w czasie szkolnym i mégt si¢ zamysli¢ nad jej
specyficznym przestaniem, stala si¢ ona emblematem dla
réznych dziatan podejmowanych w kregu naszej grupy.
Jakkolwiek popularny i artystycznie doskonaty jest to
obrazek, funkcjonuje pod rozmaitymi tytutami, a czgsto
wrecz bez tytutu. O ile mi wiadomo, nigdy nie zostala
rozstrzygnieta kwestia jego autorstwa, przeto uwaza sie go
za twor anonimowy. Zwazywszy na osobliwo$¢ i pigkno
jego tresci, musi to budzi¢ zdumienie. Nic jednak nie
przeszkadzalo nam w odwotaniu si¢ do zasadniczych
jego idei: usytuowania cztowieka we wszechs$wiecie; jego
stosunku do symbolicznych senséw egzystencji; gotowosci
przedarcia si¢ przez zastony; form wyrazowych charaktery-
stycznych dla sztuki Sredniowiecza i renesansu; zachety do
zuchwalego percypowania uniwersum. Pod uwage bralismy
nawet wzglad tak przypadkowy, jak anonimowos¢ dziatania
artystycznego. Jesli wezesniej nie prébowatem uscisli¢
natury naszych dziatan w ramach ONEIRONU, to teraz
spokojnie mogge wskaza¢ na ich zrédlo: znajduje si¢ ono
wiasnie w tej rycinie i nawet najbardziej sktadne stowa nie
s w stanie wyrazi¢ ich bardziej obrazowo, zaczem pozostaje
mi tylko postawi¢ kropke.







Peter MraB3

Spiele der Vorstellungskratt.
Uber das Projekt der Schwarzen Karten

Der Zyklus der mit seltsamen Bildern, Symbolen und Auf-
schriften ausgefillten Schwarzen Karten (auch als Lexikon,
Enzyklopidie, Die Neue Anspruchslose Heilige Schrift in
Bildern bzw. Das Neue Chaos in Bildern bezeichnet) ist in
der Zeit vom Dezember 1967 bis Oktober 1969 entstanden.
Dieser Zyklus war ein gemeinsames Werk von fiinf oberschle-
sischen Kunstlern: Urszula Broll, Antoni Halor, Zygmunt
Stuchlik, Andrzej Urbanowicz und Henryk Waniek. Der
Handlungsort des Kreises Oneiron,! wie dort mit der Zeit
das Phinomen des unabhingigen Denkens genannt wurde,
war die Kiinstlerwerkstatt von Urszula Broll und Andrzej Ur-
banowicz in der Piastowska-Strafle in Kattowitz.? Zu ihrem
Selbstbildungsprogramm zihlten gemeinsame Treffen und
Diskussionen, aber auch Ubersetzungen von in polnischer
Sprache nicht erhiltlichen Publikationen. Das Ziel war die
geistige Revolution und die innere Umwandlung.® Thre The-
men waren: Agypten, Tibet, Tantra, Kabbala, Alchemie, Ma-
gie, Hermes, Jung, Kubin, Hesse, Meyrink, LSD... Der Kreis
Oneiron verwirklichte sich durch gemeinsame kiinstlerische
Titigkeiten in den Jahren 1965-1976, vor allem durch Happe-
nings, die einen recht dadaistischen Charakter besaflen (z.B.
dynamische Vernissage, Leiden und Tod von Jeanne d’Arc,
Salvador Dali), durch mysteriose Darbietungen, vor allem
aber durch das geheimnisvolle Projekt der Schwarzen Karten,
welches das kiinstlerische Manifest und das geistige Portrit
des Kreises war.*

Die eigentliche Idee der Schwarzen Karten war wahr-
scheinlich die Fortsetzung von André Bretons (1896-1966)
Gedanken tber die Kunst und Magie.* Laut Breton wurde
die durch die zivilisatorische Entwicklung verdringte Ma-
gie von den Surrealisten wiederentdeckt.® Vor allem sollten
die bildenden Kiinste und die Poesie als magische Welten der
Vorstellungskraft von der Asthetik, Ethik und Ideologie der
burgerlichen Gesellschaft befreit werden.” Im Schlusswort des
zweiten Manifests des Surrealismus (1930) forderte Breton
eine ,tiefgreifende, echte Okkultation des Surrealismus®. Er
betonte dabei die Bedeutung surrealistischer ,Gesellschafts-
spiele, kollektive Zeichnungen, die es ermdglichten, einen
,gemeinschaftlichen Gedanken zu bilden“.® Uber die kiinst-
lerische und ideologische Verbindung des Kreises Oneiron
zum Surrealismus schrieb Henryk Waniek (2001): , Falls man
zu unserem Unterfangen [Die Schwarzen Karten] irgendwel-
che Parallelen suchen sollte, so finde man darin das Echo des
Surrealismus, fiir welchen wir tbrigens alle Respekt empfan-
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Gry wyobrazni.
0 projekcie Czarnych Kart

Cykl Czarnych Kart, wypelniony dziwnymi obrazkami,
symbolami i sentencjami (zwany réwniez Leksykonem, En-
cyklopedia, Nowym Bezpretensjonalnym Pismem Swigtym
w Obrazach albo Nowym Chaosem w Obrazach), powsta-
wal przez prawie dwa lata, od grudnia 1967 do pazdziernika
1969 roku. Byt wspélnym dzietem pigciu gérnoslaskich
artystow: Urszuli Broll, Antoniego Halora, Zygmunta
Stuchlika, Andrzeja Urbanowicza i Henryka Warika.
Miejscem akcji Kregu Oneiron!, bo tak z czasem nazwany
zostal tutejszy fenomen niezaleznej mysli, byta pracownia
artystyczna Urszuli Broll i Andrzeja Urbanowicza przy ulicy
Piastowskiej w Katowicach?. W ramach programu samok-
szalceniowego organizowano spotkania, dyskusje, przektady
niedostepnych w jezyku polskim publikacji. Ich celem

bylo szukanie nowej $wiadomosci, przemiana wewnatrzna

i rewolucja duchowa’. Tematem: Egipt, Tybet, Tantra, Kaba-
ta, Hermes, Magia, Alchemia, Jung, Kubin, Hesse, Meyrink,
LSD... Krag Oneiron urzeczywistnit si¢ we wspélnych
dzialaniach artystycznych w latach 1965-1976: przede
wszystkim w happeningach o charakterze dadaistycznym
(np. Wernisaz dynamiczny, Meczenstwo i §mier¢ Joanny
d*Arc, Salvador Dali), pokazach-misteriach, a zwlaszcza

w tajemniczym projekcie Czarnych Kart, manifescie
artystycznym i duchowym portrecie Kregu®.

Sama idea cyklu Czarnych Kart byta prawdopodobnie
kontynuacja mysli o sztuce i magii André Bretona
(1896-1966)°. Wedle Bretona zagtuszona przez rozwdj
cywilizacyjny magia zostata na nowo odkryta przez sur-
realizm®. Magicznymi §wiatami wyobrazni, wyzwolonej
z esetyki, etyki i ideologii spoleczeristwa mieszczariskiego,
powinna by¢ sztuka imaginatywna, zwlaszcza malarstwo
i poezja’. W zakoriczeniu drugiego manifestu surrealizmu
(1930) Breton domagal si¢ ,glebokiej, prawdziwej okultacji
surrealizmu” i podkreslat znaczenie surrealistycznych ,gier
towarzyskich”, kolektywnych rysunkéw, prowadzacych do
»mozliwosci utworzenia wspélnej mysli”. O zwigzkach
artystycznych i ideowych Kregu Oneiron z surrealizmem
pisat Henryk Waniek (2001): ,Gdyby do tego naszego
przedsigwziecia [Czarne Karty] szukac jakiej$ parenteli,
to moze bylyby to echa surrealizmu, ktdry zreszta zgodnie
respektowali$my. Szczegélnie jego p6zna faze, gdy w latach
pieédziesiatych Breton ulegt czarowi okultyzmu i magii...”.

Pomyst surrealistéw tworzenia kolektywnych, anoni-
mowych i imaginatywnych rysunkéw zostal niewatpliwie
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den. Insbesondere seine spitere Phase, in der Breton in den
fiinfziger Jahren dem Zauber des Okkultismus und der Magie
erlag...”

Es besteht kein Zweifel daran, dass die surrealistische
Idee des kollektiven, anonymen und metaphorischen Erstel-
lens von Zeichnungen vom Kreis Oneiron ibernommen wur-
de. Die Piktogramme der Schwarzen Karten erinnern an die
anonymen Zeichnungen des cadavre exquis (késtliche Leiche).
Dies war ein altertiimliches Kinderspiel, das ca. 1925 von den
Surrealisten ibernommen wurde.'” Es bestand darin, gemein-
schaftlich (3-4 Personen) eine gemeinsame Zeichnung zu er-
stellen und dadurch die gemeinsamen ,Bindungen an die du-
Rere wie auch die innere Welt“ zu betonen.! Die Surrealisten
waren einzig am Schaffensprozess, dem Automatismus, Aus-
schalten des kritischen Verstandes und Einschalten der me-
taphorischen Fihigkeiten interessiert.” Die Zeichnungen des
cadavre exquis, die in den Kategorien der Psychoanalyse Sig-
mund Freuds (1856-1939), der Triebkonzeption und Traum-
analyse, interpretiert wurden, stellten fiir die Surrealisten den
Schliissel zum Unbewussten dar.’® Aufler der ,Handlung des
Schaffens“ hatten diese Unternehmungen weder ein Pro-
gramm noch ein Ziel und die Teilnehmeranzahl blieb zumeist
dem Zufall Gberlassen.!*

Der Zyklus der Schwarzen Karten, bei dem die Buch-
staben und die ihnen zugeordneten Piktogramme das ,,Spiel-
element® waren, kniipfte ebenfalls an die didaktischen
Schulspiele an, die noch in den 60er Jahren in Oberschle-
sien populir waren. Diese Spiele bestanden darin, Worter
zu suchen, die mit dem vom Lehrer angegebenen Anfangs-
buchstaben begannen. Das Projekt des Kreises Oneiron war
womoglich eine Reminiszenz daran, doch war sein Ziel die
kunstlerische Vision eines symbolischen Lexikons, einer neu-
en Bilderschrift oder die Idee des Chaos der Bilder: ,,Jm Rah-
men unserer Treffen stellte Andrzej [Urbanowicz] die Kon-
zeption des Lexikons vor — jener Schwarzen Karten, deren
Buchstabenzahl derjenigen des Alphabets glich und die wir
mit eigenen bildlichen Ideen fiillen sollten. Sie sollten so et-
was wie die Hohlenmalerei des 20. Jahrhunderts sein. Ein
grofles monochromatisches Fresko, verteilt auf einigen zwan-
zig quadratischen Fragmenten.“?®

Jede Karte wurde einem Buchstaben des polnischen Al-
phabets zugeordnet, eine feste Anzahl von Projektteilnehmern
wurde festgesetzt (funf Personen), das Maft der Karten wurde
vereinheitlicht (70x70 cm), die Farben fiir die Piktogramme,
die als einzige auf dem schwarzen Hintergrund zugelas-
sen wurden, wurden auf gold, silbern und weif3 beschrinkt.'®
Nicht die einzelnen Piktogramme wurden gemeinschaftlich
angefertigt (bei den Surrealisten war es lediglich eine gemein-
same Zeichnung), sondern die Karten als Ganzes, auf die viele
Symbole, Bilder und Worte aufgetragen wurden: ,Anfing-
lich erhielt jeder von uns sechs Karten zur Bearbeitung, weil
wir zu fiinft waren. Die Buchstaben sowie die Reihenfolge des
Umlaufs [der Austausch der Karten zwischen den Teilneh-
mern] wurden per Los zugeordnet (...). Wir setzten voraus,
dass jede mindestens einmal in den Hinden jedes einzelnen
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przejety przez Krag Oneiron. Piktogramy na Czarnych
Kartach przypominaja rysunki cadavre exquis (wyborny
trup). Byta to dawna zabawa dziecigca zaadaptowana okoto
1925 roku przez surrealistéw', podczas ktérej 3—4 osoby
tworzyty wspélny rysunek. Dzieta te miaty uswiadomi¢
uczestnikom gry ,powiazania $wiata zewnetrznego z we-
wnetrznym’ . Surrealistéw interesowal sam proces twoérczy,
automatyzm, wylaczenie umystu krytycznego i otwarcie
jego zdolnosci metaforycznych'. Rysunki cadavre exquis,
interpretowane w kategoriach psychoanalizy Sigmunda
Freuda (1856—-1939), koncepcji popgddéw i analizy marzen
sennych, byty dla surrealistéw symbolicznym kluczem do
$wiata nieswiadomosci®. Poza ,akcja tworzenia” nie miaty
te przesiewzigcia okreslonego celu; przypadkowy byt czas,
miejsce i liczba uczestnikéw gry™.

Cykl Czarnych Kart, gdzie elementem ,gry” byly litery
i kojarzone z nimi piktogramy, nawiazywal réwniez do dy-
daktycznych zabaw szkolnych, znanych na Gérnym Slasku
jeszcze w latach szes$édziesiatych. Polegaly one na wyszu-
kiwaniu wyrazéw rozpoczynajacych si¢ na litere podang
przez nauczyciela. Projekt Kregu Oneiron byt zapewne jej
reminiscensjg, ale jego artystyczno-duchowa misje stanowita
wizja leksykonu symbolicznego, nowego pisma obrazkowe-
go czy idei Chaosu obrazéw: ,W ramach naszych spotkan
Andrzej [Urbanowicz] przestawit koncepcje Leksykonu
— owych czarnych kart w ilosci liter alfabetu, ktére to karty
mieli$ny zapelnia¢ wlasnymi inwencjami obrazowymi. Mia-
to to by¢ czyms w rodzaju dwudziestowiecznego malarstwa
jaskiniowego. Wielki, monochromatyczny fresk, roztozony
na dwudziestu kilku kwadratowych fragmentach”.

Kazda karte podporzadkowano jednej literze polskiego
alfabetu. Okreslono stalg liczbe uczestnikéw projektu
(pig¢ 0s6b). Ujednolicono wielkos¢ kart (70x 70 cm).
Dopuszczono piktogramy na czarnym tle jedynie w kolorze
biatym, srebrnym i ztotym'. Zespotowo nie byly tworzone
poszczegolne piktogramy (u surrealistéw byt to tylko jeden
wspélny rysunek), ale cate karty, pokryte wieloma réznymi
symbolami, obazkami lub stowami: ,Na samym poczatku
kazdy z nas otrzymat do pracy sze$¢ kart, jako ze byta nas
piatka. Litery zostaty przyporzadkowane losowo i kolejno$¢
zmian réwniez [wymiany kart migdzy uczestnikami] (...).
ZalozyliSmy, ze kazda karta, raz przynajmniej, musi by¢
w rekach kazdego z nas. Oznaczalo to, ze przynajmniej pigé
haset obrazowych znajdzie si¢ na kazdej z nich. W praktyce
tych ,zmian” byto wiecej, niektére karty sa wypetnione
po brzegi, inne mniej. Dopuszczalne byly tez obrazowe
komentarze do tego, co zostalo narysowane przez kogo$
innego, lub inne catkiem wlasne twory”"’.

Akcja tworzenia cyklu Czarnych Kart w duzym stopniu
zainspirowana zostata niektérymi ideami Carla Gustava
Junga (1875-1961), zwtaszcza koncepcjg archetypéw,
pierwotnych wyobrazen zapisanych w nieswiadomosci
zbiorowej i zawierajacych w sobie fundamentalne ludzkie
doswiadczenia. Istotne znaczenie dla projektu Czarnych
Kart miato przekonanie Junga, ze metaforycznej tresci



Teilnehmers gewesen sein muss. Das bedeutete, dass sich auf
jeder einzelnen Karte wenigstens funf bildlich dargestellte
Begriffe befinden mussten. In der Praxis hat es jedoch noch
mehr solcher Wechsel gegeben, so dass einige Karten randvoll
sind, wohingegen andere weniger dicht gefillt sind. Bildliche
Kommentare zu Zeichnungen anderer und ginzlich eigene
Gebilde waren auch erlaubt.“V”

Die Erschaffung des Zyklus der Schwarzen Karten war
inspiriert von einigen Ideen Carl Gustav Jungs (1875-1961),
insbesondere von der Konzeption der Archetypen, urspriing-
lichen Vorstellungen, welche in dem kollektiven Unbewuss-
ten aufgezeichnet sind und fundamentale menschliche Er-
fahrungen enthalten. Von wesentlicher Bedeutung fiir das
Projekt der Schwarzen Karten war die Uberzeugung Jungs,
dass man die metaphorischen Aussagen der Archetypen nicht
verbalisieren, sondern nur mit Symbolen darstellen kann, die
in unserer inneren Welt die einzige Wirklichkeit sind. Diese
symbolischen Bilder, die das Unbewusste mit dem Bewusst-
sein, die Dunkelheit mit dem Licht und das Verborgene mit
dem Offenkundigen verbinden, sollte man in Traumen, My-
then, Visionen sowie im spontanen kiinstlerischen und poe-
tischen Schaffen suchen. Denn unsere Welt entsteht in einem
Strom von Assoziationen, Gedanken, Ideen, Bildern (wie in
einem Lichtstrom) und schopft aus der Tiefe des Unbewuss-
ten (symbolische Schwirze).!®

In diesem Kontext gewann der Zyklus der Schwarzen
Karten, welcher zunichst den Anschein erweckt, blofles Ge-
kritzel und vélliger kiinstlerischer Unsinn zu sein, andere
Werte hinzu, indem er dem Betrachter eine neue Realitits-
auffassung und ein neues Verstindnis des metaphorischen
Bildes anbietet. Die Bedeutung von Jungs Archetypenkon-
zeption, eine positive Bewertung von Bild und Symbol sowie
schier unbegrenzte Moglichkeiten der imaginativ aufgefafiten
Kunst wurden durch die Teilnehmer des Oneiron-Kreises bei
der Erschaffung der Schwarzen Karten kunstlerisch verarbei-
tet.”” Eine wichtige Rolle fiir das symbolisch-metaphorische
Verstindnis der Kunst spielte ebenfalls die Kulturphilosophie
von Ernst Cassirer (1874-1945), insbesondere die Theorie der
symbolischen Formen der Wirklichkeit und die symbolische
Funktion des menschlichen Verstandes, der sich parallel in der
physisch-biologischen Welt und der Welt der Symbole befin-
det (die Definition des Menschen als animal symbolicum) >

In der mythologisch-esoterischen Tradition, die auch
Jung und Cassirer nicht fern war, war der Zyklus der Schwar-
zen Karten eine eigentiimliche Art der kiinstlerischen Kos-
mogonie. In mehr als einem Dutzend von Schépfungs- bzw.
Weltentstehungsvisionen verschiedener frither Kulturen auf
allen Kontinenten herrschte am Anfang vor der Entstehung
des Kosmos (griechisch: gottliche Ordnung) das Chaos — die
ewige Dunkelheit und der grofle Abgrund voller urspring-
licher Energie und schopferischer Krifte (,alles in Einem®).?!
Das Chaos war dhnlich wie das Unbewusste in der Tiefenpsy-
chologie von Jung durch die schwarze Farbe (nigredo) darge-
stellt.?? Eine solche symbolische Bedeutung des Zustands vor
der Entstehung der Welt besitzt auch der schwarze Hinter-

archetypéw nie sposéb logicznie zwerbalizowaé, a jedynie
mozna przedstawié ja za pomoca symboli, ktére w naszym
wewnetrzym $wiecie s3 jedyng rzeczywistoscia. Tych
symbolicznych obrazéw, taczacych nieswiadomosé ze
$wiadomoscia, ukryte z jawnym, ciemnos¢ ze §wiatlem,
szuka¢ nalezy w snach, mitach i wizjach, w spontaniczne;
twérczoscl artystycznej i poezji. Albowiem nasz $wiat
powstaje w strumieniu skojarzen, mysli, idei, obrazéw (jak
w strumieniu $wiatta), czerpie z otchtani nie§wiadomosci
(symbolicznej czerni)®.

W tym kontekscie cykl Czarnych Kart, sprawiajacy
pozornie wrazenie totalnego bezsensu twérczego i gryzmo-
lenia, zyskiwal inne wartosci, proponujac odbiorcy nowy
sens rozumienia rzeczywisto$ci i metaforycznosci obrazu.
Znaczenie Jungowskiej koncepcji archetypéw, pozytywna
ocena obrazu i symbolu oraz nieograniczone wprost moz-
liwosci tkwigce w sztuce rozumianej imaginacyjnie, zostaly
artystycznie opracowane przez uczestnikéw Kregu Oneiron
w projekcie malowania Czarnych Kart”. Na metaforyczno-
symboliczne pojmowanie sztuki wazny wplyw wywarla
takze filozofia kultury Ernsta Cassirera (1874—1945),
zwlaszcza teoria symbolicznych form rzeczywistosci
i symbolicznej funkcji umystu cztowieka, zyjacego réwnole-
gle w $wiecie fizyczno-biologicznym oraz w §wiecie symboli
(definicja cztowieka jako animal symbolicum)™.

W tradycji mitologiczno-ezoterycznej, bliskiej réwniez
Jungowi i Cassirerowi, cykl Czarnych Kart byt swoistym ro-
dzajem artystycznej kosmogonii. W kilkudziesieciu wizjach
stworzenia lub powstania $wiata, obecnych w réznych sta-
rozytnych kulturach na wszystkich kontynentach, zwlaszcza
w mitologii greckiej, na prapoczatku, przed powstaniem
Kosmosu (gr. boski porzadek), byt Chaos — wieczna
ciemno$¢ i wielka otchlan, petna pierwotnej energii i sit
tworezych (,wszystko w jednym”)?'. Chaos przedstawiany
byl, podobnie jak nieswiadomosé w psychologii glebi Junga,
za pomocg koloru czarnego (nigredo)*. Takie symboliczne
znaczenie stanu przed powstaniem $wiata ma réwniez tto
Czarnych Kart. Z ciemnosci i nicosci Chaosu (kolor czarny
kart) powstato $wiatlo, jasny dzien, ksi¢zyc i storice (makro-
kosmos), ktére na kartach symbolizuja kolory piktograméw:
bialy, srebrny i ztoty®.

Wybér alfabetu jako ogniwa taczacego i porzadkujacego
cykl Czarnych Kart nawigzywal do mistycznej kabaty,
zwlaszcza do jej wizji powstania i istnienia $wiata*. Stowa
i liczby (litery hebrajskie maja rowniez wartosci liczbowe)
byly tu elementami taczacymi swiat duchowy i materialny.
W symbolice kabaty 22 litery alfabetu hebrajskiego staty
sie instrumentem objawienia rzeczywistosci, rozumiane;
jako $wiat idei. Tworzac magiczne zestawienia liter, Stwérca
(JHWH) nadat imiona calej rzeczywistosci. W projekeie
Czarnych Kart taka symboliczng funkcje petnity réwniez
litery polskiego alfabetu. Tworzone przez malarzy Kregu
Oneiron piktogramy, skojarzone z literami alfabetu i ideami
(imionami), symbolizowaly stworzenie nowej artystycznej
rzeczywistosci. Czerni kart odpowiada kabalistycznej
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grund der Schwarzen Karten. Aus der Dunkelheit und dem
Nichts des Chaos (die schwarze Farbe der Karten) entstan-
den das Licht, der hellichte Tag, Mond und Sonne (Makro-
kosmos), welche auf den Karten durch die Farben der Pikto-
gramme symbolisiert werden: weif}, silbern und gold.”

Die Wahl des Alphabets als Verbindungselement des Zyk-
lus der Schwarzen Karten bezog sich auf die mystische Kab-
bala und die in ihr enthaltene Weltentstehungs- und Welt-
existenzvision.?* Die Worte und Zahlen (die hebriischen
Buchstaben besitzen ebenfalls einen numerischen Wert) sind
Elemente, die die geistige Welt mit der materiellen Welt ver-
binden. In der Symbolik der Kabbala waren die 22 hebri-
ischen Buchstaben ein Offenbarungsmittel der Wirklichkeit,
die als Welt der Ideen verstanden wurde. Durch die magische
Zusammenstellung der Buchstaben gab Gott (JHVH) der
ganzen Wirklichkeit Namen. Im Projekt der Schwarzen Kar-
ten Gibernahmen die Buchstaben des polnischen Alphabets eine
solche symbolische Funktion. Die von den Malern des On-
eiron-Kreises gestalteten Piktogramme, die sowohl mit den
Buchstaben des Alphabets als auch mit Ideen (Namen) in Ver-
bindung standen, waren also die symbolische Erschaffung einer
neuen kiinstlerischen Realitit. Die Schwirze der Lexikonkar-
ten entspricht der kabbalistischen Dunkelheit, aus welcher sich
die drei Mutterbuchstaben gebildet haben: SCHIN — Feuer,
ALEPH - Luft, MEM — Wasser. In der Dunkelheit war das
Geheimnis der Offenbarwerdung der Wirklichkeit verborgen
—so wie die Schwirze der Karten das Geheimnis der kiinstle-
rischen Aufzeichnung in sich barg. Aus dem Feuer (die goldene
Farbe auf den Lexikonkarten), der Luft (die silberne Farbe)
und dem Wasser (die weifle Farbe) entstehen nimlich Him-
mel und Erde. Die Gestalt unserer gesamten sichtbaren Welt
zeigt in der Kabbala das Wirken der Buchstaben auf. Ahnlich
entsteht die magische Welt der symbolischen Piktogramme im
Austausch der Karten zwischen den Teilnehmern des Oneiron-
Projekts.

In der kabbalistisch-esoterischen Tradition wurde dem
Menschen in dem Glauben, er sei der Mikrokosmos, im rie-
sigen Makrokosmos der Platz im Zentrum des Weltalls zu-
gewiesen. Die fiinf Teilnehmer des Oneiron-Kreises sym-
bolisierten den kosmischen Menschen (Mikrokosmos) und
waren ein geistiges Element des Projektes der Schwarzen
Karten. Sie suchten Ideen im Chaos des Unbewussten, indem
sie diesen visuelle Formen und mit der realen Wirklichkeit
in Verbindung gebrachte Bedeutungen gaben. Die Pythago-
reer sahen in der Zahl Fiinf das Pentagramm, das Symbol des
kosmischen Menschen, den Goldenen Schnitt, ein Syno-
nym fiir Harmonie und géttliche Proportion. Der kosmischen
Symbolik entsprachen ebenfalls die Mafe der Karten (70x70
cm), da die Zahl sieben — den Volkern des Altertums heilig,
bei den Pythagoreern symbolisierte sie den Kosmos — Mikro-
und Makrokosmos miteinander verband sowie die kosmische,
gottliche Ordnung symbolisierte.?

An die kosmische Symbolik kniipft auch ein Grof3-
teil der Komposition der Schwarzen Karten an. Sie besitzen
die Formen eines Mandalas oder Labyrinths und erinnern
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ciemnosci, z ktérej wytonity si¢ 3 hebrajskie litery-matki:
SZIN — ogieri, ALEF — powietrze, MEN — woda. Ciemnos¢
kryta tajemnice objawienia $wiata — podobnie do czerni
kart, ktéra kryta tajemnice artystycznego zapisu. To z ognia
(kolor ztoty na kartach Leksykonu), powietrza (kolor
srebrny) i wody (kolor bialy) powstaje niebo i ziemia.
Ksztalt catego naszego widzialnego $wiata odstania

w kabale aktywnos¢ liter alfabetu. Podobnie w projekcie
Kregu Oneiron, nowe skojarzenia oraz caly magiczny $wiat
symbolicznych piktograméw powstaja w procesie wymiany
kart miedzy jego uczestnikami®.

W tradyciji kabalistyczno-ezoterycznej w centrum
wszech§wiata umieszczano zawsze czlowieka, wierzac,
ze jest on mikrokosmosem w wielkim makrokosmosie.
Pigciu uczestnikéw Kregu Oneiron symbolizowato
kosmicznego cztowieka (mikrokosmos), bedac elementem
duchowym projektu Czarnych Kart. Szukali oni w Chaosie
nieswiadomosci idei, nadajac im wizualne formy i znaczenia
kojarzone z realng rzeczywistoscia. Pitagorejczycy przypisali
liczbe 5 pentagramanowi, ktéry byt symbolem kosmicznego
cztowieka, ztotego podziatu, synonimem harmonii i boskiej
proporcji. Tej kosmicznej symbolice odpowiadat réwniez
wymiar kart (70x 70 cm), gdyz liczna 7 (§wigta dla wielu
ludéw starozytnych, wedtug Pitagorejczykéw bedaca
symbolem Kosmosu) taczyta makro i mikrokosmos oraz
symbolizowata kosmiczny, boski porzadek?.

Do kosmogonicznej symboliki nawigzuje kompozycja
wigkszosci Czarnych Kart, ktéra przypomina forme
mandali czy labiryntu, uniwersalnych praobrazéw znanych
juz w paleolicie. Formy te mialy zawsze mistyczne i rytualne
znaczenie”. Kompozycja Czarnych Kart tworzona byta
od $rodka, w ktérym umieszczano dominujacy tresciowo
i wizualnie symbol-piktogram, czgsto kolisty (koto jako
symbol wszechéwiata), o jasniejszym kolorycie. Kazdy
z uczestnikow projektu dysponowat wylosowanymi 6 kar-
tami z przypisanymi im literami. Miat przywilej malowania
centralnego piktogramu, proponujac gtéwne hasto karty®.
Podobnie w kompozycji mandali punkt centralny ($rodek)
byl poczatkiem i koricem, osig kosmosu. Mandala iaczyta
w sobie stwércza energie i byta mistyczng metaforg Kosmo-
su, symbolem jego harmonii oraz przeciwieristwem Chaosu,
metaforg jego opanowania, archetypem poszukiwania
i dgzenia do doskonatosci lub metafora samoswiadomosci
(Jung)®.

Zrédto inspiracji uczestnikéw Kregu Oneiron stano-
wita réwniez hinduska tantra®, dostrzegajaca w formach
mandali alegoryczne pole magicznej mocy i przejaw czystej
energii kosmicznej. Wedle tej prehistorycznej, magiczne;j
tradycji, artysta jest medium mig¢dzy kosmiczna energia
a rzeczywistoscia. To kosmiczna energia pomaga uwolnié
symbole ze $wiata idei i w ten sposéb rzeczywistos¢ staje
si¢ widoczna i zrozumiata. Swiat idei przetwarzany na jezyk
symbolicznych piktograméw Czarnych Kart przypominat
tantryckie misterium sztuki, prowadzace poprzez wizualiza-
cje do pelnego, wewngtrznego o$wiecenia i percepcji $wiata



an universelle, bereits in den Zeiten des Paldolithikums be-
kannte Urbilder. Diese Kunstformen besafien schon immer
eine mystische und rituelle Bedeutung.?” Die Kompositi-

on der Schwarzen Karten wurde in der Kartenmitte begon-
nen, in die das sowohl inhaltlich als auch visuell dominierende
symbolische Piktogramm gemalt wurde. Es hatte hiufig eine
Kreisform (der Kreis als Symbol des Weltalls) und ein hel-
leres Kolorit. Jeder Projektteilnehmer hatte sechs ihm zuge-
loste Karten mit den ihm zugewiesenen Buchstaben zur Ver-
fiigung und besaf} das Privileg, das zentrale Piktogramm zu
entwerfen, wodurch er das Hauptstichwort der Karte bestim-
men konnte.”® Analog dazu ist die Zusammensetzung eines
Mandalas, wo der Mittelpunkt der Anfang und das Ende, die
Achse des Weltalls ist. Das Mandala enthilt die schopferische
Energie des Kosmos und ist die mystische Metapher des Kos-
mos, das Symbol der universalen Harmonie. Sie ist auch das
Gegenteil des Chaos, die Metapher seiner Beherrschung, der
Archetyp des Suchens und des Strebens nach Vollkommen-
heit oder die Metapher des Ichbewuftseins (Jung).?’

Eine Inspirationsquelle fiir die Oneiron-Mitglieder war
auch das hinduistische Tantra,*® das in den Mandalaformen
allegorische, magische Kraftfelder und einen Ausdruck rei-
ner kosmischer Energie sah. Gemif} der prihistorischen ma-
gischen Tradition ist der Kiinstler ein Medium zwischen der
kosmischen Energie und der Wirklichkeit. Die kosmische
Energie ist es, die bewirkt, dass die Symbole aus der ideellen
Welt befreit werden — und auf diese Weise wird die Reali-
tit sichtbar und verstindlich. Die in die symbolische Sprache
der Piktogramme umgewandelte Welt der Ideen ruft Erinne-
rungen an das tantrische Kunstmysterium hervor. Durch die
Visualisation fiihrt es zur vollkommenen inneren Erleuch-
tung und Wahrnehmung einer nicht deformierten Welt. Der
Schliissel zur geistigen Entwicklung war das Ritual, eng ver-
bunden mit der Kunst, welche als Seelenspiegel des Kiinstlers
verstanden wurde.3!

Fur die Konzeption des Zyklus der Schwarzen Karten
hatte der mystisch-alchimistische Prozess der geistigen Ent-
wicklung des Menschen eine entscheidende Bedeutung.® Das
Chaos, eine Bezeichnung fiir die urspriingliche Materie (mate-
ria prima), war der anfingliche Zustand der Umgestaltungen,
des Ubergangs in einen vollkommeneren Zustand.33 Im Cha-
os nimlich liegt das Potential der wertvollen Substanz.** Der
menschliche Verstand, der identisch mit der ideellen Welt ist,
erschafft die Formen und lisst die Realitit entstehen. Der in-
nere Prozess der mystischen Transformation beginnt im Chaos
und strebt zum Licht hin. Das Kolorit der Schwarzen Karten
symbolisiert den Weg der Befreiung des Menschen: von der
Schwiirze (dem Unbewussten) zum gottlichen Licht (dem Be-
wussten) — symbolisiert durch die weifle, silberne und goldene
Farbe. Die goldene Farbe steht fiir die Sonne, fiir den Stein der
Weisen (lapis philosophorum), den hochsten Grad innerer Er-
leuchtung (oder des Ichbewusstseins).* Andrzej Urbanowicz,
Initiator des Projektes der Schwarzen Karten und Anhinger
der hermetischen Weltanschauung, beschrieb 1999 sein kiinst-
lerisches Schaffen mit den Worten: ,Es erfiillt mich mit Gluck,

23

bez znieksztatcen. Kluczem duchowego rozwoju byt rytuat,
$cisle powiazany ze sztuka, rozumiang jako lustro duszy
artysty’'.

Dla koncepcji cyklu Czarnych Kart decydujace znacze-
nie mial mistyczno-alchemiczny proces duchowego rozwoju
cztowieka®. Chaos, jedno z okreslen pierwotnej materii
(mmateria prima), byt stanem poczatkowym przeobrazer,
przechodzenia do stanéw doskonalszych®. To w Chaosie
tkwit potencjat cennej substancji**. Umyst cztowieka,
identyczny ze $wiatem idei, nadaje formy i tworzy swéj
$wiat, wlasng magiczng przestrzen. Proces wewnetrznej,
mistycznej transmutacji zaczyna sie w Chaosie i dazy
do $wiatta. Koloryt Czarnych Kart symbolizuje droge
wyzwalania i dazenia cztowieka od czerni (nieswiadomosc)
do boskiego $wiatta (§$wiadomo$¢) — bieli, srebra i ztota.
Kolor ztoty symbolizuje Storice, kamieri wiedzy (Zapis
philosophorum), najwyzszy stopieri wewnetrznego o$wiecenia
(czy samoswiadomosci)®. Andrzej Urbanowicz, inicjator
projektu Czarnych Kart, wyznawca hermetycznej wizji
$wiata, scharakteryzowal swoja twérczosé stowami (1999):
SJestem szczesliwy, gdy w obrazie jak w zwierciadle odbija
sie czastka swiatha, ktora jest w kazdym z nas. Bez swiatla
nie ma piekna i radosci. Bez $wiatla w naszym kosmosie nie
byloby niczego™®.

W fascynujacg magiczoscig przestrzen cyklu Czarnych
Kart, wplecione zostaty rézne mysli, koncepcje i wizje:
psychologia archetypéw i symboli Junga, wizja $wiata
symbolicznego Cassirera, mitologiczne kosmogonie, zwiazki
alfabetu i kabaly, idea kosmicznego cztowieka, makro i mi-
krokosmosu, symbolika mandali i misterium wizualizacji
hinduskiej tantry, alchemiczny proces duchowego rozwoju
cztowieka, a takze dadaistyczna kpina i szyderstwo. Ksztatt
artystycznej wypowiedzi zrealizowany na plaszczyznie
Czarnych Kart wyznaczyta surrealistyczna forma magicz-
nosci sztuki®”. Tworzony przez niemal dwa lata cykl 30-tu
Czarnych Kart zyskal wlasng artystyczng autonomie bytowa
i duchowos¢®. Dla ikonografii sztuki projekt Czarnych Kart
na nowo odkryt i zdefiniowat artystyczno-duchowa wartos¢
Chaosu, bez ktérego nic nie moze powstaé, jako synonimu
wyobrazni®*. A niemal 300 piktograméw na Czarnych
Kartach to duzy fresk opowiadajacy o tym, ze caly $wiat,
ktéry istnieje w naszej $wiadomosci, jest tylko gra naszej
wyobrazni®.

! Okreslenie ,,Oneiron” znaczy w jezyku greckim ,sen”. Wezesniej Krag nazy-
wany byt Tajng Kronika Pieciu Oséb albo Liga Spostrzezeri Duchowych.

2 Obszerny zbi6r materialéw m. in. na temat Kregu Oneiron: Katowicki Un-
derground artystyczny po 1953 roku, red. JANUSZ ZAGRODZKI, oprac.
STANISEAW RUKSZA, Katowice 2004 (tu dalsza literatura oraz teksty
zrédlowe).

3 ANDRZE] URBANOWICZ, Sztuka jako narzedzie rewolucji wewnetrz-
nej, (w:) Katowicki Underground (j. w.), s. 91.

* Jedna z pierwszych wspélnych realizacji byt surrealistyczny film Chrysopea
(1965-66) o alchemicznym kamieniu madrosci: rezyseria Antoni Halor, sce-
nariusz i scenografia Andrzej Urbanowicz, muzyka Zygmunt Stuchlik — zob.
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wenn sich auf meinem Gemilde etwas Licht, welches in allen
von uns ist, wie in einem Spiegel widerspiegelt. Ohne Licht
gibe es in unserem Weltall nichts.“%

Der faszinierende magische Raum des Zyklus der
Schwarzen Karten enthilt verschiedene Gedanken, Konzepte
und Visionen: die Psychologie der Archetypen und Symbole
von Jung, die symbolische Weltsicht von Cassirer, mytholo-
gische Kosmogonien, die Beziehungen zwischen dem Alpha-
bet und der Kabbala, die Idee des kosmischen Menschen, des
Mikro- und Makrokosmos, die Symbolik der Mandala und
das Mysterium der Visualisation des hinduistischen Tantra,
den alchemistischen Prozess der geistigen Entwicklung des
Menschen, aber auch dadaistischen Spott und Hohn. Die Art
der kunstlerischen Aussage, die in den Schwarzen Karten rea-
lisiert wurde, zeichnete sich durch die surrealistisch-magische
Form aus.’” Der im Verlauf von beinahe zwei Jahren geschaf-
fene Zyklus der 30 Schwarzen Karten gewann eine eigene
kiinstlerische Autonomie und Geistigkeit.*® Fiir die Ikonogra-
phie entdeckte und definierte das Projekt der Schwarzen Kar-
ten den kiinstlerischen und geistigen Wert des Chaos neu —
ein Synonym der Vorstellungskraft, ohne das nichts entstehen
kann.* Und die nahezu 300 Piktogramme auf den Schwarzen
Karten sind ein grofRes Fresko mit der Aussage, dass die ganze
in unserem Bewusstsein bestehende Welt lediglich ein Spiel
unserer Vorstellungskraft ist.*

!, Oneiron® bedeutet in der griechischen Sprache ,, Traum®. Frithere Bezeich-
nungen des Kreises: Geheime Chronik der Fiinf Personen oder Liga der Gei-
stigen Wahrnehmungen.

2 Ausfiihrliche Informationen u. a. zum Kreis Oneiron: Katowicki Under-
ground artystyczny po 1953 roku, hg. von JANUSZ ZAGRODZKI, bearb.
von STANISEAW RUKSZA, Katowice 2004 (hier weitere Literatur und
Quellentexte).

* ANDRZE] URBANOWICZ, Sztuka jako narze¢dzie rewolucji wewnetrznej,
(in:) Katowicki Underground (wie oben), S. 91.

* Eine der ersten gemeinsamen Realisationen war der surrealistische Film
Chrysopea (1965-66), der vom alchimistischen Stein der Weisen handelt; Re-
gisseur: Antoni Halor, Drehbuch und Szenographie: Andrzej Urbanowicz,
Musik: Zygmunt Stuchlik — vgl. ANDRZE] URBANOWICZ, Berithrungen.
Spuren / Dotknigcia. Slady, in diesem Band, S. 44.

s ANDRE BRETON, ALBERT LEGRAND, L"Art magique, Paris 1957
(erster Band der finfbindigen Serie ,Formes de L"Art”). Im Jahre 1955 for-
mulierte Breton einen speziellen Fragebogen, welche er an angesehene Philo-
sophen, Ethnologen, Psychologen, Kunsthistoriker, Schriftsteller und Esoteri-
ker verschickte. Die Fragen bezogen sich u. a. auf die Bedeutung der Magie in
der Kunst, auf die Weise der Riickkehr der Kiinstler zu den Quellen der Magie,
auf den gesellschaftlichen Sinn und die eventuellen Gefahren der Rehabilitie-
rung der Magie.

¢ VOLKER ZOTZ, André Breton, Reinbek 1990, S. 133-136; MARK PO-
LIZZOTTI, Revolution des Geistes. Das Leben André Bretons, Miinchen-
Wien 1996, S. 8621F.

"Typisch war eine rebellische Einstellung gegen die kiinstlichen gesellschaft-
lichen Konventionen und religiésen Doktrinen bei gleichzeitiger Suche nach
den Quellen einer neuen Wahrnehmung in der esoterischen Tradition, vgl.
MIRCEA ELIADE, Okultyzm, czary i mody kulturalne, Krakéw 1992, S. 62,
71f; ZOTZ (wie Anm. 5), S. 134-136; vgl. auch: FERDINAND ALQUE,
Philosophie du surréalisme, Paris 1956.

$ ANDRE BRETON, Drugi manifest surrealizmu, (in:) Surrealizm. Teoria

i praktyka literacka. Antologia, Auwahl u. Bearb. von ADAM WAZYK, War-
szawa 1976, S. 141, 145f. Im Jahre 1930 war Breton 34 Jahre alt und haupt-
sachlich von der Astrologie fasziniert, u. a. fertigte er ein ausfiihrliches Ei-
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ANDRZEJ URBANOWICZ, Beriihrungen. Spuren / Dotknigcia. Slady,

w tej publikagji, s. 45.

5 ANDRE BRETON, ALBERT LEGRAND, L"Art magique, Paris 1957
(tom pierwszy z 5-tomowej serii ,Formes de L°Art”). W 1955 roku Breton
sformutowat specjalng ankiete, ktérg rozestat wybitnym filozofom, etnologom,
psychologom, historykom sztuki, pisarzom i ezoterykom. Pytania dotyczyty
m. in. znaczenia magii w sztuce, sposobéw powrotu artystéw do Zrédet ma-
gii, spotecznego sensu i ewentualnych niebezpieczeristw szerokiej rehabilita-
¢ji magii.

¢ VOLKER ZOTZ, André Breton, Reinbek 1990, s. 133-136; MARK PO-
LIZZOTTI, Revolution des Geistes. Das Leben André Bretons, Miinchen-
‘Wien 1996, s. 862nn.

7"Typowa byla tu postawa buntu przeciw sztucznym konwencja spotecznym

i ograniczajacym wolnos$¢ cztowieka doktrynom religijnym, przy jednoczes-
nym szukaniu Zrédet nowej swiadomosci w tradycji mysli ezoterycznej zob.:
MIRCEA ELIADE, Okultyzm, czary i mody kulturalne, Krakéw 1992,
s.62,71n.; ZOTZ (jak przypis 5), s. 134-136; zob. réwniez: FERDINAND
ALQUE, Philosophie du surréalisme, Paris 1956.

$ ANDRE BRETON, Drugi manifest surrealizmu, (w:) Surrealizm. Teoria

i praktyka literacka. Antologia, wybér i oprac. ADAM WAZYK, Warszawa
1976,s.141,145n. W 1930 roku Breton miat 34 lata i fascynowata go wéw-
czas gléwnie astrologia, m. in. sporzadzil szczegélowy wlasny horoskop (zob.
ZOTZ (jak przyp. 6), s. 80-82). Dopiero w latach 40.1 50. intensywnie stu-
diowat alchemig i magig, publikujac ,,Sztuk¢ magiczna” (zob. przypis 5).

> HENRYK WANIEK, Przeciw ubezwtasnowolnieniu. Oneiron, (w:) Kato-
wicki Underground (jak przypis 2), s. 177. Warto zwréci¢ uwage na zbieznosé
roku $mierci Bretona i powstania Kregu Oneiron — rok 1966. Katowickich ar-
tystéw Kregu Oneiron laczy z surrealistami i Paryzem réwniez Hans Bellmer
(1902-1975) urodzony i do 21-go roku zycia zamieszkaly w Katowicach (MI-
CHAE SPORON, Hans Bellmer — Okres $laski (1902-1937)

(w:) Gry Lalki. Hans Bellmer (Katowice 1902—Paryz 1975), oprac. AN-
DRZE] PRZYWARA, ADAM SZYMCZYK, Gdarisk 1998, 5. 117-120).
Nie bez znaczenia byto spotkanie Henryka Warika z Hansem Ballmerem

w paryskim mieszkaniu malarza-surrealisty Maxa Ernsta na przetomie paz-
dziernika i listopada 1970 roku (zob. HENRYK WANIEK, Nie znany mi
blizej Bellmer, (w:) NAGEOS, nr 15/16, Krakéw 1994, s. 218-226. Wystawe
retrospektywng Kregu Oneiron wspétorganizuje Towarzystwo Bellmer, kt6-
re zalozone przez uczestnikéw Kregu miesci si¢ w dawnej jego siedzibie przy
ulicy Piastowskiej w Katowicach.

10 Analiza 48 surrealistycznych ,gier towarzyskich lub grupowych i indywi-
dualnych eksperymentéw: RALF CONVENTS, Surrealistische Spiele. Vom
»Cadavre exquis” zum ,Jeu de Marseille”, Frankfurt am Main—New York-Pa-
ris 1996.

11 ZOTZ (jak przypis 6), s. 79n.; por. rtéwniez: ANDRE BRETON, Der Sur-
realismus und die Malerei, Berlin 1967, s. 294-297.

12 Akcje automatycznego pisania przez uczestnikéw Kregu Oneiron zapro-
ponowata 30.12.1968 roku Urszula Broll, zob. URBAOWICZ, Beriihrun-
gen. Spuren / Dotknigcia. Slady (jak przypis 4), s. 67, 69. O wspélnych grach
i rysunkach cadavre exquis Urszuli Broll, Andrzeja Urbanowicza i Henryka
Warika, zob. TENZE, Serpentyny (w:) Katowicki Underground (jak przypis
2),s.325n.

13 Taka interpretcj¢ proponowat zwlaszcza Breton: ZOTZ (jak przypis 6), s. 9,
32n. oraz POLIZZOTTI (jak przypis 6), s. 233nn. Psychologia analityczna
Junga byta przez Bretona programowo ,niezauwazana”. Mimo to miata duzy
wplyw na niektérych wybitnych artystéw surrealizmu: RAINER ZUCH, Die
Surrealisten und C. G. Jung. Studien zur Rezeption der analytischen Psycho-
logie im Surrealismus am Beispiel von Max Ernst, Victor Brauner und Hans
Arp, Weimar 2004.

" Rysunki cadavre eqxuis ilustrowaly czgsto rézne periodyki, manifesty i druki
surrelistyczne, zob. CONVENTS (jak przypis 10), s. 217nn.

> WANIEK (jak przypis 9),s. 176n.

16 Opis projektu, zob. ANDRZEJ URBANOWICZ, Sladami Chaosu,

(w:) OPCJE, 1996, nr 3, 5. 87: ,Owo pionierskie, chaosowe przedsigwzigcie

z Encyklopedig tyle miato wspélnego, ze jedynym, iluzorycznym zreszta, ele-
mentem porzadku bylo 30 liter alfabetu (wraz z literami 1, §, ¢, z). Kazdej lite-
rze odpowiadata jedna karta formatu 70x70 cm. Wszystkie karty byly czarne,
co wydawato si¢ najwlasciwsze dla nawiazania wewnetrznej wiezi z chaosem.
Prawde méwige byt jeszeze jeden element porzadku. Ustalilismy, Ze na czar-



genhoroskop (vgl. ZOTZ (wie Anm. 6), S. 80-82). Erst in den 40er und 50er
Jahren beschiftigte er sich intensiv mit Alchemie und Magie und publizierte
»2Magische Kunst” (vgl. Anm. 5).

> HENRYK WANIEK, Przeciw ubezwtasnowolnieniu. Oneiron, (in:) Kato-
wicki Underground (wie Anm. 2), S. 177. Bemerkenswert ist die Ubereinstim-
mung des Todesjahres Bretons mit dem Griindungsjahr des Kreises Oneiron
—1966. Die Kattowitzer Kiinstler des Kreises Oneiron verbindet auch der in
Kattowitz geborene und aufgewachsene Hans Bellmer (1902-1975) mit den
Surrealisten und Paris (vgl. MICHAL SPORON, Hans Bellmer — Okres
$laski (1902-1937), (in:) Gry Lalki. Hans Bellmer, Katowice 1902—Paryz 1975,
bearb. von ANDRZE] PRZYWARA, ADAM SZYMCZYK, Gdarisk 1998,
S.117-120). Nicht ohne Bedeutung war auch das Treffen von Henryk Waniek
und Hans Bellmer in der Pariser Wohnung des surrealistischen Malers Max
Ernst im Herbst 1970 (vgl. HENRYK WANIEK, Nie znany mi blizej Bell-
mer, (in:) NAGEOS, Nr. 15/16, Krakéw 1994, S. 218-226). Eine retrospektive
Ausstellung des Kreises Oneiron wurde von der Bellmer-Gesellschaft mitorga-
nisiert, die von den Angehdrigen des Kreises gegriindet wurde und ihren Sitz
in der ehemaligen Kiinstlerwerkstatt in der Piastowska-Strafle in Kattowitz
hat.

10 Analyse der 48 surrealistischen ,Gesellschaftsspiele” oder kollektiven und
individuellen Experimente: RALF CONVENTS, Surrealistische Spiele. Vom
»Cadavre exquis” zum ,Jeu de Marseille”, Frankfurt am Main—New York-Pa-
ris 1996.

1 ZOTZ (wie Anm. 6), S. 79£; vgl. auch: ANDRE BRETON, Der Surrealis-
mus und die Malerei, Berlin 1967, S. 294-297.

2 Die Aktion des automatischen Schreibens durch die Oneiron-Mitglieder
wurde am 30.12.1968 von Urszula Broll vorgeschlagen, vgl. URBANOWICZ,
Beriihrungen. Spuren / Dotkniccia. Slady (wie Anm. 4), S. 66. Uber gemein-
same Spiele und Zeichnungen cadavre exquis von Urszula Broll, Andrzej Urba-
nowicz und Henryk Waniek, vgl. DERS., Serpentyny, (in:) Katowicki Under-
ground (wie Anm. 2), S. 325f.

13 Eine solche Interpretation schlug Breton vor: ZOTZ (wie Anm. 6), S. 9, 32f,,
und POLIZZOTTI (wie Anm. 6), S. 233fF. Die analytische Psychologie Jungs
wurde von Breton programmatisch ignoriert. Trotzdem hatte sie einen grofien
Einfluss auf einige angesehene surrealistische Kiinstler: RAINER ZUCH, Die
Surrealisten und C. G. Jung. Studien zur Rezeption der analytischen Psycho-
logie im Surrealismus am Beispiel von Max Ernst, Victor Brauner und Hans
Arp, Weimar 2004.

Y Cadavre exquis-Zeichnungen illustrierten hiufig verschiedene Zeitschriften,
Manifeste und surrealistische Drucke, vgl. CONVENTS (wie Anm. 10), S.
2176

> WANIEK (wie Anm. 9), S. 176f.

16 Projektbeschreibung, vgl. ANDRZE] URBANOWICZ, Sladami Chaosu,
(in:) OPCJE, Nr. 3,1996, S. 87: ,Jene das Chaos betreffende Pioniertitigkeit
hatte mit einer Enzyklopidie eine Gemeinsamkeit, dass ndmlich das einzige
Ordnungselement, das Gbrigens illusorisch ist, die 30 Buchstaben des Alpha-
bets (mit ¢,1, §, z) waren. Jedem Buchstaben entsprach eine Karte mit dem For-
mat 70x70 cm. Alle Karten waren schwarz, was fiir die Schaffung einer inneren
Bindung mit dem Chaos am sinnvollsten erschien. Ehrlich gesagt, gab es ein
weiteres Ordnungselement. Wir vereinbarten, dass die Zeichnungen und Bil-
der auf dem schwarzen Hintergrund nur in weifler und zusitzlich noch gol-
dener und silberner Farbe anzufertigen sind. Andere Ordnungselemente gab
es nicht.”

7Ebd.

18 Die Idee des Archetypus und des kollektiven Unbewussten, die in der ana-
lytischen Psychologie von Jung eine zentrale Bedeutung besaf3, wurde bereits
1902 in seiner Dissertation formuliert und systematisch ausgebaut: GER-
HARD WEHR, C. G. Jung, Reinbek 1969, S. 32ff. Vgl. Gesammelte Werke:
CARL GUSTAV JUNG, Die Archetypen und das kollektive Unbewufite,
Disseldorf-Ziirich 2002.

19 Vgl. ANDRZE] URBANOWICZ, Obraz i pojecie a problem symbolu w
psychologii analitycznej C. G. Junga (Vortrag vom 13.12.1966, Manuskript im
Archiv von Andrzej Urbanowicz, Kattowitz).

2 ERNST CASSIRER, Die Philosophie der symbolischen Formen, Bd. 1-3,
Berlin 1923-1929; DERS., Esej o cztowieku. Wstep do filozofii kultury, Wars-
zawa 1977.

2 THOMAS FEDERL, Am Anfang war das Chaos. Grundziige der Chaos-
theorie am Beispiel von 40 Schopfungsmythen, Giintersleben 2001.
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nym tle pojawia¢ si¢ beda rysunki czy obrazy jedynie w kolorze biatym, a jako
dodatkowe dopuszczone zostaly srebrny i ztoty. Dalszych ,uporzadkowan” nie
byto.”

7T w.

18 Idea archetypu i kolektywnej nieswiadomosci, majaca centralne znacze-

nie w psychologii analitycznej Junga, sformutowana zostata juz w 1902

roku w jego dysertacji i byta systematycznie rozbudowywana: GERHARD
WEHR, C. G. Jung, Reinbek 1969, s. 32nn. Zob. zbiér artykutéw: CARL
GUSTAV JUNG, Die Archetypen und das kollektive Unbewuft, Diissel-
dorf-Ziirich 2002.

1 Por. tekst wygtoszony 13.12.1966 roku: ANDRZE] URBANOWICZ,
Obraz i pojecie a problem symbolu w psychologii analitycznej C. G. Junga
(Maszynopis w Archiwum Andrzeja Urbanowicza, Katowice).

2 ERNST CASSIRER, Die Philosophie der symbolischen Formen,

t.1-3, Berlin 1923-1929; TENZE, Esej o cztowieku. Wistep do filozofii kul-
tury, Warszawa 1977.

2 THOMAS FEDERL, Am Anfang war das Chaos. Grundziige der Chaos-
theorie am Beispiel von 40 Schpfungsmythen, Giintersleben 2001.
2THOMAS KORNBICHLER, Das Leben gestalten lernen. Chaos und
Schépfung im Spiegel der Tiefenpsychologie, (w:) Tohuwabohu. Chaos und
Schépfung. Essays, red. KLAUS MEIER, KARL-HEINZ STECH, Berlin
1991,s.110-147.

% O zainteresowaniach symbolikg koloréw w Kregu Oneiron zob.: ANTO-
NI HALOR, Traktat o kolorze (w:) Katowicki Underground (jak przy-

pis 2),s. 101-114. Odczyt Halora ,Symboliczne znaczenie koloru” odby? si¢
4.11.1967 roku w katowickiej Galerii Slqskiej (URBANOWICZ, Beriihrun-
gen. Spuren / Dotknigcia. Slady (jak przypis 4), s. 53).

2 GERSHOM SCHOLEM, Zur Kabbala und ihrer Symbolik, Ziirich 1960,
s.219nn; TENZE, Alchemie und Kabbala, Frankfurt am Main 1994; w je-
zyku polskim ukazala si¢ nowa edycja i interpretacja Ksiegi Tworzenia: MA-
RIUSZ PROKOPOWICZ, Ksiega Jecirah. Klucz Kabaty, Warszawa 1994.

% Analogie idei kabalistycznej kosmogonii i koncepcji Czarnych Kart po-
twierdzajg zainteresowania kabatg uczestnikéw Kregu Oneiron. M.in. na
przetomie 1965-66 roku Andrzej Urbanowicz opracowat pie¢ tablic dy-
daktycznych poswigconych mistyce zydowskiej, zob. URBANOWICZ,
Beriihrungen. Spuren / Dotknigcia. Slady (jak przypis 4), s. 49.

% QO sybolice liczb: OTTO BETZ, Das Geheimnis der Zahlen, Stuttgartt
1989.

7 Zainteresowania problemem labiryntu w Kregu Oneiron si¢gaja przynaj-
mniej 1966 roku, kiedy to ttumczono na jezyk polski m. in. fragmenty publi-
kacji: GUSTAV RENE HOCKE, Die Welt als Labyrinth. Manier und Ma-
nie in der europdischen Kunst, Hamburg 1957.

B WANIEK (jak przypis 9), s. 176; URBANOWICZ, Berithrungen. Spuren
/ Dotknigcia. Slady (jak przypis 4),s. 57.

¥ JUNG, Archetypen (jak przypis 18),s. 115, 398. Zob. réwniez: LAMA
ANAGARIKA GOVINDA, Mandala. Der heilige Kreis, Bern 1984. Zafa-
scynowanie formg i symbolika mandali miato takze duze znaczenie w twér-
czoéci indywidualnej malarzy Kregu Oneiron, zwlaszcza w pracach Urszuli
Broll i Andrzeja Urbanowicza.

% Ezoteryczng tradycja tybetariska i chiriska zainteresowany byt zwlaszcza
Henryk Waniek (zob. URBANOWICZ, Serpentyny (jak przypis 12), s. 330);
HENRYK WANIEK, Rytuat. Misterium. Realizacja, (w:) Katowicki Under-
ground (jak przypis 2), s. 94n. (pierwodruk w 1971 roku). O tantryckim rozu-
mieniu twérczosci artystycznej swiadczg jego wiersze z 1969 roku: ,Do trak-
tatu o malowaniu wizerunku §wiata” i , Tantra czterech nég” (zob. Katowicki
Underground (jak przypis 2), s. 64-68.

3t AJIT MOOKERJEE, MADHU KHANNA, Die Welt des Tantra in Bild
und Deutung, Miinchen 1978.

32 Poczatki intensywnych studiéw literatury ezoterycznej, zwlaszcza alche-
micznej prowadzonych przez Andrzeja Urbanowicza siggaja roku 1963. M.in.
tlumaczy on na jezyk polski publikacje: R. AMBELAN, Alchimie spirituel,
Paris 1961 oraz MIRCEA ELIADE, Forgerons et alchimistes, Paris 1956.
Duze znaczenie miaty dla niego spotkania w Krakowie od marca 1966 roku
z Janem Hadyna, legendarna postacig polskiej ezoteryki, wydawca przedwo-
jennego czasopisma ,Lotos”, zalozcielem ,Jednoty Braci Polskich” (URBA-
NOWICZ, Berithrungen. Spuren / Dotknigcia. Slady (jak przypis 4), s. 47).
O jego wiedzy alchemicznej $wiadezy m. in. nie punlikowany tekst poswigco-

ny Michatowi Sedziwojowi, alchemii i , Tablicy Szmaragdowe;j” z 1966 roku



2THOMAS KORNBICHLER, Das Leben gestalten lernen. Chaos und
Schépfung im Spiegel der Tiefenpsychologie, (in:) Tohuwabohu. Chaos und
Schépfung. Essays, hg. von KLAUS MEIER, KARL-HEINZ STECH, Ber-
lin 1991, S. 110-147.

% Zur Farbsymbolik im Oneiron-Kreis vgl.: ANTONI HALOR, Traktat o
kolorze, (in:) Katowicki Underground (wie Anm. 2), S. 101-114. Der Vortrag
Halors ,,Symbolische Bedeutung der Farbe” fand am 4.11.1967 in der Ga-
lerie ,,Slqska“ zu Kattowitz statt (URBANOWICZ, Berithrungen. Spuren /
Dotkniecia. Slady (wie Anm. 4), S.52).

2 GERSHOM SCHOLEM, Zur Kabbala und ihrer Symbolik, Ziirich 1960,
S. 2194, MARIUSZ PROKOPOWICZ, Ksiega Jecirah. Klucz Kabaty,
Warszawa 1994.

» Die Analogie zwischen den Ideen der kabbalistischen Kosmogonie und der
Konzeption der Schwarzen Karten wird durch das Interesse der Oneiron-Mit-
glieder an der Kabbala gestiitzt. U. a. erarbeitete Andrzej Urbanowicz zur Jah-
reswende 1965-66 finf didaktische Tafeln, die der judischen Mystik gewidmet
waren, vgl. URBANOWICZ, Beriihrungen. Spuren / Dotknigcia. Slady (wie
Anm. 4), S. 48.

2 Uber die Zahlensymbolik: OTTO BETZ, Das Geheimnis der Zahlen,
Stuttgart 1989.

7 Das Interesse des Oneiron-Kreises am Problem des Labyrinths reicht min-
destens bis ins Jahr 1966 zurtick, u. a. wurden damals Ausschnitte aus der Pu-

blikation von GUSTAV RENE HOCKE (Die Welt als Labyrinth. Manier

und Manie in der europiischen Kunst, Hamburg 1957) ins Polnische tibersetzt.

B WANIEK (wie Anm. 9), S. 176; URBANOWICZ, Berithrungen. Spuren /
Dotkniecia. Slady (wie Anm. 4), S. 56.

¥ JUNG, Archetypen (wie Anm. 18), S. 115, 398. Vgl. auch: LAMA ANA-
GARIKA GOVINDA, Mandala. Der heilige Kreis, Bern 1984. Die von Form
und Symbolik der Mandalas ausgehende Faszination war fiir das individuelle
kiinstlerische Schaffen der Maler des Oneiron-Kreises, vor allem fiir Urszula
Broll und Andrzej Urbanowicz, ebenfalls von grofler Bedeutung.

% An der tibetanischen und chinesischen esoterischen Tradition war vor allem
Henryk Waniek interessiert (vgl. URBANOWICZ, Serpentyny (wie Anm.
12), S.330); HENRYK WANIEK, Rytual. Misterium. Realizacja, (in:) Ka-
towicki Underground (wie Anm. 2), S. 94f. (Erstdruck im Jahre 1971). Vom
tantrischen Verstindnis des kiinstlerischen Schaffens zeugen seine Gedichte
aus dem Jahre 1969: ,Do traktatu o malowaniu wizerunku §wiata” und , Tantra
czterech nég* (vgl. Katowicki Underground (wie Anm. 2), S. 64-68.

3t AJIT MOOKERJEE, MADHU KHANNA, Die Welt des Tantra in Bild
und Deutung, Miinchen 1978.

32 Die Anfinge von Andrzej Urbanowiczs intensiven Studien der esoterischen
Literatur und vor allem der Alchemie reichen bis ins Jahr 1963 zurtick. U. a.
tibersetzte er folgende Publikationen ins Polnische: R. AMBELAN, Alchimie
spirituel, Paris 1961, und MIRCEA ELIADE, Forgerons et alchimistes, Pa-
ris 1956. Von grofRer Wichtigkeit waren fiir ihn die seit Marz 1963 in Krakau
stattfindenden Treffen mit Jan Hadyna, einem legendiren polnischen Esote-
riker, dem Herausgeber der vor Ausbruch des Krieges verdffentlichten Zeit-
schrift ,Lotos“ und Griinder der ,Jednota Braci Polskich“ (URBANOWICZ,
Beriihrungen. Spuren / Dotknigcia. Slady (wie Anm. 4), S. 46). Von seinem
alchemistischen Wissen zeugt u. a. der nicht publizierte Text tiber Michat
Sedziwéj (Sendivogius), die Alchemie und die ,, Tabula Smaragdina“ aus dem
Jahre 1966 (Archiv Urbanowicz). Im Oktober 1968 hielt er die Rede ,,Chemia
i Alchymia” (Nachdruck: Katowicki Underground (wie Anm. 2), S. 85-87).

33 CARL GUSTAV JUNG, Psychologie und Alchemie, Diisseldorf 1995, S.
3644L. Die Analogie zwischen der analytischen Psychologie (u. a. die Konzepti-
on der Archetypen) und der Alchemie waren das Resultat der fast zwanzigjih-
rigen Suche Jungs nach den Beziehungen zwischen dem urspriinglichen Ver-
stindnis des Unbewussten, der geistigen Entwicklung des Menschen und der
modernen Konzeption der Tiefenpsychologie (vgl. WEHR (wie Anm. 18), S.
724F.). Seit Oktober 1965 wurde Jungs Publikation von Urszula Broll ins Pol-
nische tbersetzt (vgl. URBANOWICZ, Beriithrungen. Spuren / Dotkniecia.
Slady (wie Anm. 4), S. 48.

3 Der Alchemist Christophorus von Paris (17. Jh.) war der Auffassung, dass
das Chaos als materia prima das Werk der Natur war — der Mensch (Verstand)
muf} das Chaos auf die himmlische Sphiire Gibertragen (Quintessenz) und bele-
ben, vgl. JUNG, Psychologie und Alchemie (wie Anm. 33), S. 389f.

3% RUDOLF BERNOULLI, Okkultismus und bildende Kunst, Berlin 1919,
S. 10fF. Uber die alchemistischen Ideen und die Symbolik im kiinstlerischen
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(Archiwum Urbanowicza). W pazdzierniku 1968 roku wygtasit odczyt ,Che-
mia i Alchymia” (przedruk: Katowicki Underground (jak przypis 2), s. 85-87).
3 CARL GUSTAV JUNG, Psychologie und Alchemie, Disseldorf 1995, s.
364nn. Analogie migdzy psychologig analityczna (m. in. koncepcja arche-
typéw) a alchemig byly wynikiem kilkudziesigcioletnich poszukiwan przez
Junga zwiazkéw mi¢dzy pierwotnym rozumieniem nieswiadomosci, rozwo-
jem duchowym czlowicka a wspélezesng koncepcja psychologii glebi (zob.
WEHR (jak przypis 19), s. 72nn.). Od pazdziernika 1965 roku publikacja
Junga byla tlumaczona na jezyk polski przez Urszulg Broll (zob. URBANO-
WICZ, Berithrungen. Spuren / Dotknigcia. Slady (jak przypis 4), s. 45.

3 Alchemik Christophorus z Paryza (XVII w.) uwazat, ze Chaos jako materia
prima byt dzietem Natury — cztowiek (umyst) musi Chaos przeniesé do sfery
niebianiskiej (Quintessentz) i ozywi¢, zob. JUNG (j. w.), s. 389n.

35 RUDOLF BERNOULLI, Okkultismus und bildende Kunst. Berlin 1919,
s.10nn. O symbolice i ideach alchemii w twérczosci Andrzeja Urbanowicza
zob. MAREK MESCHNIK, Przede wszystkim byt Chaos..., (w:) Andrzej
Urbanowicz. Splendor Solis. 1999 / 2000, Katowice 2000 (katalog wystawy),
s.15-23.

3% ANDRZE] URBANOWICZ, Okazanie, (w:) Andrzej Urbanowicz.
Splendor Solis (j. w.), s. 24.

37 Od przetomu XIX i XX wieku literatura, filozofia, nauka, muzyka, a zwlasz-
cza sztuki plastyczne — od awangardy rosyjskiej przez futuryzm, dadaizm,
ekspresjonizm do abstrakeji, — czerpaty ze zrédla ezoterycznej wizji $wiata.
Przyktadem wptywu okultystyzmu na proces przeobrazeri myslenia nauko-
wego moga by¢ paryskie do§wiadczenia seanséw spirytualistycznych Marii
Sktodowskiej-Curie, ktére miaty znaczenie na odkrycie przez nig pierwiastka
radium (1898) (zob. PRISKA PYTLIK, Okkultismus und Moderne. Ein kul-
turhistorisches Phinomen und seine Bedeutung fiir die Literatur um 1900,
Padeborn-Minchen-Wien-Ziirich 2005, s. 71n., 96). O szerokim spektum
wzajemnych powigzan okultyzmu z kulturg europejska na poczatku XX wie-
ku zob. Okkultismus und Avantgarde. Von Munch bis Mondrian. 1900-1915,
red. VEIT LOERS, Ostfildern-Ruit 1995 (katalog wystawy). Nawet funkcjo-
nalizm zatozonego przez kregi masononskie Bauhausu, zwlaszcza w pierw-
szym okresie weimarskim, czerpat z doswiadczen okultystycznego myslenia

o sztuce swoich wspétzatozycieli, zob. Johannes Itten — Wassily Kandinsky

— Paul Klee. Das Bauhaus und die Esoterik, red. CHRSTOPH WAGNER,
Bielefeld — Leipzig 2005 (katalog wystawy). O ezoterycznych aspektach sztu-
ki slaskiej (wroctawskiej) 1. pot. XX wieku, zob. KRYSTYNA BARTNIK,
Nowa gnoza i elementy transcendentalizmu w niemieckiej grafice i rysunku
dwudziestolecia migdzywojennego (zbiory Muzeum Narodowego we Wroc-
tawiu), (w:) BIULETYN HISTORII SZTUKI, 1999, nr 3-4.

38 Takie rozumienie kosmologii sztuki bliskie byto koncepcji Wassila Kand-
inskyego (1866-1944), sformulowanej w stynnej rozprawie, ktérej powstaniu
towarzyszyly glebokie, wieloletnie studia nad okultyzmem i teozofig: WAS-
SILY KANDINSKY, Uber das Geistige in der Kunst, insbesondere in der
Malerei, Miinchen 1912. O studiach ezoterycznych Kandynskyego zob. SIX-
TEN RINGBOMS, The Sounding Cosmos. A Study in the Spiritualism of
Kandinsky and the Genesis of Abstract Painting, Abo 1970; REINHARD
ZIMMERMANN, Die Kunsttheorie von Wassily Kandinsky, Berlin 2002,
t.1,5.269-279. Rozprawa Kandinskyego miata ogromny wptyw na teorig
sztuki abstrakeyjnej od suprematyzmu Malewicza, konstruktywizmu Tatli-
na, neoplastycyzmu Mondriana, az do abstrakeji Jacksona Pollocka i Marca
Rothko. Réwniez Wtadystaw Strzemiriski w teorii unizmu nawigzat do jego
koncepgji sztuki. O znaczeniu Kandinskyego dla sztuki abstrakcyjnej zob. The
Spiritual in Art. Abstract Painting 1890-1985, red. MAURICE TUCH-
MAN, JUDI FREEMAN, Los Angeles—New York 1986 (katalog wystawy;
wydanie niemieckie: Das Geistige in der Kunst. Abstrakte Malerei 1890—
1985, Stuttgart 1988).

% URBANOWICZ, Sladami Chaosu (jak przypis 16), s. 87-91. Autor cytuje
wypowiedzi Ralpha Abrahama, czotowego teoretyka Chaosu, wiazacego go

z wyobraznig. Tu réwniez opisy pokazéw-misteriéw Czarnych Kart na stry-
chu przy Piastowskiej w Katowicach (10 -11.10.1969) oraz w Galerii Wspét-
czesnej w Warszawie (9.4-3.5.1970).

“0Taka wizje $wiata reprezentujg wspélczesni wyznawcey Magii Chaosu, zob.
PETER CARROLL, Liber Null and Psychonaut, York Beach 1987; DA-
RIUSZ MISIUNA, ,Cztowiek stwarza samego siebie”, czyli o okultystycz-
nym projekcie antropologicznym (w:) Ezoteryka, okultyzm, satanizm w Pol-

sce, red. ZBIGNIEW PANEK, Krakéw 2005, s. 43nn.



Schaffen Andrzej Urbanowiczs vgl. MAREK MESCHNIK, Przede wszyst-
kim byt Chaos..., (in:) Andrzej Urbanowicz. Splendor Solis. 1999 / 2000, Ka-
towice 2000 (Ausstellungskatalog), S. 15-23.

% ANDRZE] URBANOWICZ, Okazanie, (in:) Andrzej Urbanowicz. Splen-
dor Solis (wie oben), S. 24.

37 Seit der Jahrhundertwende vom 19.zum 20. Jh. schopften die Literatur, Phi-
losophie, Naturwissenschaften, Musik und vor allem die bildende Kunst — von
der russischen Avantgarde tber den Futurismus, Dadaismus, Expressionismus
bis zur Abstrakten Kunst — aus der Quelle der esoterischen Weltanschauung.
Als Beispiel fiir den Einfluss des Okkultismus auf den Wandlungsprozess des
wissenschaftlichen Denkens kann z. B. die Teilnahme Marie Sklodowska-Cu-
ries an spiritistischen Séancen in Paris angefiihrt werden, die zur Entdeckung
des Elements Radium (1898) beigetragen haben (vgl. PRISKA PYTLIK, Ok-
kultismus und Moderne. Ein kulturhistorisches Phanomen und seine Bedeu-
tung fiir die Literatur um 1900, Paderborn-Miinchen-Wien-Ziirich 2005, S.
71£.,96). Es gibt ein breites Spektrum gegenseitiger Beziehungen zwischen
dem Okkultismus und der europiischen Kultur zu Beginn des 20. Jh., vgl. Ok-
kultismus und Avantgarde. Von Munch bis Mondrian. 1900-1915, hg. von
VEIT LOERS, Ostfildern-Ruit 1995 (Ausstellungskatalog). Sogar der durch
freimaurerische Kreise des Bauhauses geschaftene Funktionalismus schopfte,
vor allem im ersten Weimarer Zeitabschnitt, aus den Erfahrungen des ok-
kultistischen Denkens tber die Kunst seiner Mitbegriinder, vgl. Johannes It-
ten — Wassily Kandinsky — Paul Klee. Das Bauhaus und die Esoterik, hg. von
CHRISTOPH WAGNER, Bielefeld — Leipzig 2005 (Ausstellungskatalog).
Uber die esoterischen Aspekte der schlesischen (Breslauer) Kunst in der er-
sten Hilfte des 20. Jh. vgl. KRYSTYNA BARTNIK, Nowa gnoza i ele-
menty transcendentalizmu w niemieckiej grafice i rysunku dwudziestolecia
miedzywojennego (zbiory Muzeum Narodowego we Wroctawiu), (in:) BIU-
LETYN HISTORII SZTUKI, 1999, Nr. 3-4.

38 Ein solches Verstindnis der Kunstkosmologie hatte Ahnlichkeiten mit der
Konzeption von Wassily Kandinsky (1866-1944), formuliert in einem be-
rihmten Traktat, dessen Entstehung von tiefgreifenden, mehrjihrigen Studien
des Okkultismus und der Theosophie begleitet wurde: WASSILY KANDIN-
SKY, Uber das Geistige in der Kunst insbesondere in der Malerei, Miinchen
1912. Uber die Esoterikstudien Kandinskys vgl. SIXTEN RINGBOMS, The
Sounding Cosmos. A Study in the Spiritualism of Kandinsky and the Gene-
sis of Abstract Painting, Abo 1970; REINHARD ZIMMERMANN, Die
Kunsttheorie von Wassily Kandinsky, Berlin 2002, Bd. 1, S.269-279. Das
Traktat Kandinskys hatte einen enormen Einfluff auf die Theorie der ab-
strakten Kunst, angefangen beim Suprematismus Malewitschs tiber den Kon-
struktivismus Tatlins und den Neoplastizismus Mondrians bis zur Abstraktion
Jackson Pollocks und Marc Rothkos. Auch Wtadystaw Strzeminski kntipfte
bei seiner Theorie des Unismus an seine Kunstkonzeption an. Uber die Be-
deutung Kandinskys fiir die abstrakte Kunst vgl. The Spiritual in Art. Abstract
Painting 1890-1985, hg. von MAURICE TUCHMAN, JUDI FREEMAN,
Los Angeles—New York 1986 (Ausstellungskatalog; deutsche Ausgabe: Das
Geistige in der Kunst. Abstrakte Malerei 1890-1985, Stuttgart 1988).

% URBANOWICZ, Sladami Chaosu (wie Anm. 16), S. 87-91. Der Autor
zitiert die Aussagen von Ralph Abraham, einem fiihrenden Theoretiker des
Chaos. Hier findet man auch die Beschreibung der Mysterienauftihrungen
der Schwarzen Karten auf dem Dachboden an der Piastowska-Strafle in Kat-
towitz (10.-11.10.1969) sowie in der Galerie , Wspétczesna“ in Warschau (9.4.
-3.5.1970).

“ Eine solche Weltsicht reprisentieren auch die modernen Anhinger der Cha-
osmagie, vgl. PETER CARROLL, Liber Null and Psychonaut, York Beach
1987; DARIUSZ MISIUNA, , Cztowiek stwarza samego siebie”, czyli o okul-
tystycznym projekcie antropologicznym, (in:) Ezoteryka, okultyzm, satanizm w
Polsce, hg. von ZBIGNIEW PANEK, Krakéw 2005, s. 43nn.
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